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Dzielo sztuki jako odzyskany ,,wymiar glebi

1. Wstep

Kilka stow 0 samej koncepcji pracy. Ogdlne ujecie jej tematu nasuneto sie juz przy
pierwszej lekturze pism teologiczno-filozoficznych Paula Tillicha. Forma za$, w ktora
zostaje przybrana jej tres¢, zrodzita si¢ z wieloletniej praktyki muzycznej i podziwu dla
doskonatosci fugi jako gatunku muzycznego samego W sobie. Dlatego nie bez zna-
czenia pozostaje jej kunszt artystyczny, osiagniety w Das wohltemperierte Klavier
Johanna Sebastiana Bacha. Poniewaz formalng budowe pracy opartam na schemacie
trzyczesciowej fugi, silg rzeczy pojawiaja si¢ W tekscie rozprawy terminy muzyczne,
takie jak ,.ekspozycja”, ,kontrekspozycja” czy ogdlnie ,,przeprowadzenie,” bedace
zarazem jej podstawowymi czgsciami. W miare rozwijania mysli wprowadzam kolejne
okreslenia z dziedziny aktywnos$ci muzyka, wykraczajace juz poza forme fugi
i stopniowo opanowujace jezyk pracy. Nawet potocznie tak intuicyjne wyrazy, jak sam
»temat”, ., motyw” czy ,,splot” nabieraja tu zupetie odmiennego znaczenia, miejscami
przechodzac w zargon muzykologiczny.

Temat pracy pt. ,,Dzieto sztuki jako odzyskany »wymiar glebi« staje si¢ wigc czyms
W rodzaju tematu muzycznego, ktory na wzor fugi wykazuje podatnos¢ na wszelkiego
rodzaju przeksztalcenia, fuga za$ jest ze wzglgdu na 6w temat — ,kaprysny”, trudno
uchwytny, bo umykajacy. Lacinska fuga oznacza ped, szybki bieg, pospiech; chec
ucieczki, sposobno$é ucieczki, nawet sama ucieczke®. A jesli ucieczka, to i gonitwa. Cata
moja rozprawa ,,podgza W §lad” za ,,wymiarem glebi” — istotg muzycznego dzieta sztuki.

Fuga za$ jest forma nie tylko tematyczna, lecz takze opartg na $rodkach poli-
fonicznych, polifonia z kolei oznacza wieloglosowos¢. Wieloglos rowniez jest W mojej
pracy niejako zatozony, co znaczy, ze nie poddaj¢ analizie jednego stanowiska
filozoficznego, ale pragne interesujgce mnie inne ujecia obranego tematu wysledzi¢
w historii filozofii iz niej wydoby¢. Robie przy tym z polifonii wiasny uzytek,

! Absolwentka Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego oraz Wydzialu Prawa i Administracji
Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Niniejszy rozdzial stanowit pierwotnie prace magisterska, na podstawie ktorej 7 lipca 2003 roku ztozytam
egzamin magisterski w Instytucie Filozofii na Wydziale Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego.
Intencja autorki tego rozdziatu jest utrwalenie swojej pierwszej powaznej pracy pisemnej z zakresu filozofii
muzyki. Dlatego tekst pracy pozostaje zasadniczo ten sam, jesli nie liczy¢ niewielu przypisow dodanych
w celu jej uaktualnienia.

% Por. Hasto Fuga, ae [w:] Kumaniecki K., Stownik lacinisko-polski, PWN, Warszawa 1974, s. 221.
Korzystajac z okazji pierwszego odwotania do literatury dodam, iz wszystkie przytaczane przeze mnie
wypowiedzi, podaj¢ albo dostownie i W cudzystowie, albo — jak W powyzszym przypadku — w przyblizeniu
i bez cudzystowu, zawsze jednak z uwzglednieniem zrodla.
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zwlaszcza gdy mowig 0 polifonii z tendencjami homofonizujacymi, zapatrujac si¢ na
to, co ma do przekazania protestancki mysliciel.

Temat, ktory wystepuje w tak wielu filozoficznych i muzycznych glosach, decyduje
0 ewolucyjnym charakterze formy fugi. Zjawiwszy si¢ W czgséci drugiej jako ,,utracony
wymiar”, W czesci trzeciej zostaje odzyskany w petlni. Ze wzgledu jednak na ewo-
lucyjny charakter catej formy ukazuje si¢ jako calo$¢ ostatecznie niezamknigta. Mysle,
ze jest taka filozofia i muzyka, ktora stanowi co$ na ksztatt tylko czeSciowo odzyska-
nego ,,wymiaru gtebi” w rozumieniu Tillicha. W odpowiadajacym tak zwanemu cze$cio-
wemu odzyskaniu stricte modulacyjnym przeprowadzeniu tematu interesujace moglyby
okazac si¢ dwa glosy hermeneutyki — Martina Heideggera i Hansa-Georga Gadamera
oraz Igora Strawinskiego jako muzycznej przeciwwagi. Poczyniona uwaga nie wychodzi
jednak poza ramy intuicji wymagajacej dalszych badan nad tematem.

Jeszcze jedna uwaga w odniesieniu do formy — fuge cechuje niezwykta zwartos¢,
w zasadzie niepozwalajaca na dokonywanie podzialu na czgsci. Efekt taki probuje
uzyska¢ W swojej pracy, cho¢ zawczasu musialam wzig¢ na to poprawki natury technicz-
nej. Zado$¢uczynienie zwartosci formy fugi wymagatoby bowiem, w moim przekonaniu,
zniesienia wewnetrznych podziatow, dokonywanych przez kolejne podrozdzialy Iub
chociazby punkty i podpunkty.

A propos tresci rozprawy iraz jeszcze kwestii jezykowych — wyrazeniami ,,zagu-
biony wymiar” i ,,utracony wymiar” bede sie postugiwata W pracy zamiennie, biorac
pod uwage nie tylko preferencje ttumaczy dziet Tillicha, lecz takze stownikowe
definicje, a nawet czysto intuicyjne rozumienie stow.

»Zagubiony wymiar” pojawia si¢ W ttumaczeniu Pytania o Nieuwarunkowane
dokonanym przez Juliusza Zychowicza, natomiast Jan Andrzej Kloczowski odnosnie
do filozofii protestanckiego mysliciela woli mowic¢ 0 ,,utraconym wymiarze”.

W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymczaka mozna prze-
czytaé, ze ,,zgubi¢” znaczy ni mniej, ni wiecej, tylko ,.(...) pozostawié, straci¢ cos przez
nieuwagg, niedopatrzenie; upusci¢ co§ bezwiednie™. Czyzby wigc zagubienie wigzato
si¢ z brakiem towarzyszacego mu elementu $wiadomosci, a utrata przeciwnie — z jego
obecnoscig? Jedno jest pewne: ,,zagubiony” to ,,taki, 0 ktéorym mato si¢ wie, niezbyt
widoczny sposrod otaczajacych rzeczy, jak np. zagubiona wyspa. Do$¢ powiedzied,
iz wyraz ,utrata” jest tez przedmiotem moich watpliwosci. ,,Utraci¢” znaczy ,,zostac¢
pozbawionym czego$, przesta¢ co$ mie¢, czyms si¢ odznaczaé; postradaé (...), co
moze sugerowac nieodwracalno$¢ stanu, ktdry nastgpit. Czy zatem tatwiej bytoby cos
zgubi¢ iodnalezé, niz utraci¢ iodzyskac? Przechodzac nad tymi watpliwosciami
niejako do porzadku dziennego, bede wspomniane na poczatku wyrazenia traktowata
jednak synonimicznie.

* Hasto Zgubi¢ [w:] Szymczak M. (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 1l PWN, Warszawa 1989, s. 1014.
% Tamze, s. 908.
® Tamze, s. 632.
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Wyrazy Tillichowskiej proweniencji, takie jak ,.gtebia”, ,,wymiar”, bede chciala
réowniez odnosi¢ do dziela sztuki, np. wtedy, gdy podejm¢ Adornowska kwesti¢
muzycznych wymiarow U Arnolda Schonberga. Postugujac si¢ zamiennie ,,wymiarem
glebi” isamg ,glebig”, gdy okaze si¢ to przydatne z punktu widzenia catosci
zagadnienia, nie bgd¢ mimo wszystko zapominata 0 znaczeniowych subtelnosciach,
a jedynie na dany moment brata je w nawias.

Traktujacy w zasadzie o kwestiach natury techniczno-formalnej (to znaczy
0 wzorowaniu si¢ formalnego schematu pracy na muzycznej formie fugi jako formy
tematycznej i polifonicznej) wstgp ma swoj dalszy ciag W czgsci-ekspozycja, w ktorej
najpierw (w podrozdziale ,»Wymiar glebi« niemetaforycznie”) moéwi si¢ 0 stowach
,wymiar” i ,glebia” oraz tworzacym je wyrazeniu jezykowym, a nastgpnie (w pod-
rozdziale ,»Wymiar glebi« metaforycznie”) — 0 filozoficznej kategorii wymiaru glebi
i jej Tillichowskim rozumieniu.

Ubiegajac tok wywodu niniejszej pracy powiem, ze wymiar rozpoznany przez
Tillicha w dziedzinie kultury, w tym sztuki, jako ,,zagubiony” lub ,,utracony”, zostaje
przeze mnie (w czesci-kontrekspozycja) odniesiony do dzieta muzycznego, nazna-
czonego ,grzechami”: ideologii, sztuki dla sztuki oraz fetyszyzmu towarowego.
W realizacji tego zadania postuguje si¢ ocenionymi przeze mnie jako traftnhe wybra-
nymi diagnozami stanu kultury — postawionymi przez Edmunda Husserla, Theodora
W. Adorno i Romane Kolarzowg — nie negujac sensownosci tworzacych je poszcze-
gbInych rozwigzan.

Poniewaz za$ pisma protestanckiego mysliciela dajg mi podstawe do twierdzenia, iz
ze swej istoty symboliczna muzyka jest szczegolnie predestynowana do zmierzenia si¢
z ,zagubionym” czy tez ,utraconym” ,wymiarem glebi”’, wigc (W czgsci-ostatnie
przeprowadzenie) moja propozycj¢ interpretacyjng Tillichowskiej mysli w postaci
,»odzyskanego” wymiaru tgcze z tworczoscig kompozytorskg Oliviera Messiaena i jego
na wskro$ symbolicznymi Trzema matymi liturgiami obecnosci Bozej.

2. Ekspozycja
2.1. ,,Wymiar glebi” w rozumieniu filozoficznym

2.1.1. ,,Wymiar glebi” niemetaforycznie

,Dzielo sztuki jako odzyskany »wymiar glebi«”. Skad pomyst na tak enigmatyczny
tytut, na domiar ztego po czesci sktadajacy si¢ ze stow ujetych w cudzystowie, w ktory
to znak diakrytyczny ujmuje si¢ wyrazy uzyte ironicznie lub przenosnie, jak rowniez
i wtym przypadku wyrazy cytowane? By po raz wtory uchyli¢ rabka tajemnicy,
nalezaloby napomknaé¢ tez nieco 0 wyrazach nieskrgpowanych dwoma parami
przecinkow.

W ekspozycji pytania 0 ,,dzieto sztuki jako odzyskany »wymiar glebi«” dokonuje
zabiegu dyminucji, amdj temat ukazuje si¢ W pomniejszeniu, poniewaz interesuje
mnie szczegoOlnie dzielo muzyczne — nie za$ jakiekolwiek inne czy dzieto sztuki
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w ogole — ktore hic et nunc — w znaczeniu celowo przeze mnie zawg¢zonym — Spotyka
si¢ Z ,,wymiarem gl¢bi” opatrzonym cudzystowem.

Wymiar w cudzystowie zatrzymuje si¢ na poziomie stow. O ,,glebi” mozna powie-
dzie¢, ze ma stowianski rodowod, 0 ktorym powiadamia zamteresowanych krakowski
Stownik etymologiczny jezyka polskiego Franciszka Slawsklego Tyle na temat
zrodlostowu, gdyz potrzeba zglebienia ,,glebi” odsyta mnie ponownie do Stownika
Jjezyka polskiego, gdzie stownikowych definicji bez liku, a kazda z nich poprzez swe
znaczenie odsyta do odmiennej sfery ludzkiej aktywnosci. Inny sens kryje si¢ wigc za
znaczeniem odwotujacym si¢ do geologii, inny znéw znajduje si¢ W znaczeniu majacym
moc obowigzujaca W fotografice. Stad dla przyktadu ,,gtebia morska” i ,,glebia ostrosci”.
»Otebia barwy”, ,duza intensywno$¢, duze nasycenie barwy” toruje sobie droge
w malarstwie. W jezyku potocznym, ktory z mojego punktu widzenia jest niezwykle
istotny, poniewaz Wnim ma swe zrodto wszelka refleksja filozoficzna, ,,glebia”
oznacza nie tylko ,,duza odleglos¢ od powierzchni czego$ do dna (...)”, gdy mowi sie
0 glebokim miejscu np. W jakim$ zbiorniku wodnym, lecz takze ,(...) od brzegu,
poczatku do konca czegos”’8

O miejscu znacznie oddalonym od brzegu morza zapewne rozmyslat tez Paul
Tillich, ktory w dziecinstwie spedzat wakacje nad Baltykiem. Protestanckie adagium:
finitum capax infiniti (,,skonczony otwarty na nieskonczono$¢”), najlepiej oddaje
glebi¢ uczucia, ktore moglo ogarnia¢ chtopca stojacego nad brzegiem i niemogacego
oderwa¢ wzroku od morskiej dali. By¢ moze rowniez owe nastroje znajduja pdzniej
swe ujscie W pismach teologa niepozbawionych glebi, ktorej zrodtem i istotg zarazem
jest zarliwo$¢ wiary wyrazonej za pomocg takiego srodka artystycznego wyrazu, jakim
jest stowo — wyrazenie stowne ,,wymiar glebi”, bedace zarazem stowem-kluczem oraz
idée fixe rozwazan na temat dziela sztuki.

Jako Ze zatrzymany na poziomie stow ,,wymiar glebi” stanowi przedsmak sensu,
odnotowa¢ nalezy niepozorne dla ucha, wrecz lapidarne wyrazenie przyimkowe
,»w glebi”, przekladalne na dluzsze ,.dalej od pola widzenia, na dalszym planie;
wewnatrz”, zupelnie jak w zdaniu: ,,Z okna wida¢ plaze, a w glebi morze™. Summa
summarum wyraz o kluczowym znaczeniu — ,.glgbia”okazuje si¢ niesamodz1elna
i musi szuka¢ oparcia W swoim ,,wymiarze”, ktérego mianem okre$la si¢ ,,wielko$§¢é
czegos$ materialnego, rozpatrywanego ze wzgle;du na swoja d1ugosc szerokosc i Wyso-
ko$é lub glebokosé; rozmiar czego§™. I chociaz stowo ~Wymiar” ma racj¢ bytu
réownie dobrze W jezyku nauk $cistych — jako tzw. czwarty wymiar—, a wiec ,,w teorii

" Hasto Glebia [w:] Stawski F., Slownik etymologiczny jezyka polskiego, t. I, Towarzystwo Mitosnikow
Jezyka Polskiego, Krakow 1952- 56 S. 289-290.
gHasio Glebia [w:] Szymczak M. (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 1, PWN, Warszawa 1988, s. 661.

Tamze.
10 Hasto Wymlar [w:] Szymczak M. (red.), Stownik jezyka polskiego..., t. 11, s. 820.

1 0 micie czwartego wymiaru, ktérego zasi¢g oddziatywania W poczatkach dwudziestego wieku bynajmniej
nie ograniczat si¢ tylko iwylacznie do terytorium nauk $cistych, mozna dowiedzie¢ si¢ z pracy Piotra
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wzglednosci: czas, obok trzech wymiarow przestrzeni” — CO | W zargonie technicznym
—jako tzw. wymiary liniowe, zatem ,,dlugo$¢, szeroko$¢, $rednica itd. wyrazone w jed-
nostkach d%ugoscf’ 2 _ to jednak niecodziennych ksztattow nabiera dopiero, udzielajac
swego wsparcia ,,glebi”, bedac ,,gh;bi”podpora,

Osobliwos¢, jaka moze Wydawac si¢ pozytywiscie przydawka dopetniaczowa
ztozona Z rzeczownikow ,,wymlar i,,glebia” jest tylez kontrowersyjna ze r0d21

pytania. W jakim sensie wymierzona glebia pozostaje glebig? Czy ,,wymiar glebi” t
rozmiar Nieuwarunkowanego’> Wreszcie, czy wymiar ten jest miarodajny, a jesli tak
to czy ma co$ Wspolnego ze zrodtem? Wszak w potocznej poISZCZyzme na tzw. zrodto
(np. informacji) obiera si¢ osobe miarodajna, godng zaufania®®. Zadajac tego rodzaju
pytania, poczynitam juz w mysli pewne zatozZenia: gry — oscylacji pomiedzy ,,wymiarem”

i jego dwoma biegunami, zjednej strony ,,niedomiarem’/,,niedostatkiem”, z drugiej
— ,,hadmiarem’/,,przesytem” oraz lektury w dalszej kolejnosci przywolywanych pism
filozofow.

»Wymiar glebi” jest zagadnieniem nieobcym dwudziestowiecznym myslicielom,
takim jak Theodor W. Adorno i Gadamer, u ktorych jednakze samo ztozenie albo jesli
W ogoble si¢ pojawia, to niejako akcydentalnie, na marginesie, cho¢ na gruncie
rozwazan 0 sztuce, albo nie ma o nim mowy explicite, jak np. u Heideggera.

Substanczzalnej genezy wyrazenia nalezatoby szuka¢ w Tillicha Pytaniu o Nieuwa-
runkowane®, jak réwniez w — dziele dotad nieprzettumaczonym na jezyk polski — Die
religidse Subslanz der Kultur..., sktadajacym si¢ na dziewigty tom Gesammelte Werke
tegoz autora’®. Dzieje si¢ tak nie tylko dlatego ze Tillich na uzytek swoich przemyslen
podaje quasi- dEflnICJQ ,wymiaru glebi” mniej lub bardziej ,,do przyjecia”, lecz takze
dlatego, ze — nie zatrzymujac si¢ na poziomie czysto werbalnym — rzetelnie zglebia
zagadnienie. Tkwigca W Tillichowskiej argumentacji sita przekonywania sprawia, iz
temat mojej pracy jest taki a nie inny, ze podejmuj¢ W niej problemy, ktorych sposob
rozwigzania podsunety mi pisma Tillicha i ich gruntowna lektura. ,,Utracony wymiar”
— ,,wymiar glebi” jest zatem Tillichowskiej proweniencji, a,,0odzyskany” — moim
pomystem i zarazem sposobem odczytania dzieta Tillicha w duchu — jak twierdze
— samego Tillicha. W rezultacie polifonia prezentowanych przeze mnie dwudziesto-
wiecznych pogladow na temat domniemanego odzyskania ,,wymiaru gtebi” w dziele
sztuki, szczeg6Olnie W dziele muzycznym, staje si¢ polifonia homofonizujaca, bo
w wieloglosie dominuje wypowiedz protestanckiego teologa i filozofa.

Demianowicza Uspienskiego. Por. Uspienski P. D., Czwarty wymiar. Przeglgd wazniejszych teorii i prob
zbadania dziedziny niemierzalnego, przet. Prosnak H., Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001.

12 Hasto Wymiar [w:] Szymczak M. (red.), Stownik ]gzyka polskiego..., 1. 111, s. 820.

" Por. tamze, s. 1081.

¥ Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane, przet. Zychowicz J., Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994.

15 Tillich P., Gesammelte Werke, t. 9, Evangellsches Verlagswerk Stuttgart 1967.
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2.1.2. ,,Wymiar glebi” metaforycznie

W Pytaniu o Nieuwarunkowane mozna przeczytaé, iz ,,wymiar glebi” jest metaforg
przestrzenng, @ mimo to autor chce jg odnosi¢ do zycia duchowe%o cztowieka, wymiar
glebi W cztowieku za$ okreslaé jako jego ,,wymiar religijny”’®. Tillich utozsamia
rowniez wymiar glebi z sensem zycia, gdy méwi 0 jego utracie'’. Powyzsze sposoby
rozumienia ,,wymiaru glebi” nie wykluczajg si¢ wzajemnie. Co wigcej, wzajemnie si¢
dopetniajg, gdyz — wedlug protestanckiego teologa i filozofa — ,,by¢ religijnym znacz
tyle, co zarliwie pytaé 0 sens naszego zycia i byé otwartym na odpowiedzi (...,
a ,.religia w tym znaczeniu: jest (...) byciem cztowieka — w stopniu, w jakim mu chodzi
0sens jego zycia iistnienia wogéle™®. Na przyktadzie choéby tych fragmentow
wypowiedzi wyraznie wida¢, jak bardzo r6zni si¢ od obiegowego Tillicha pojmowanie
religii, ktorej nie da si¢ zredukowa¢ do religii historycznej, zrelatywizowaé
W konkretnym wierzeniu. ,,Takie pojmowanie religii czyni Z niej co$ uniwersalnie
ludzkiego (...)"® i tak rozumiana ,,odstania ona glebic ludzkiego zycia duchowego, na
0got przysypang pylem naszej powszednio$ci iprzyttumiona hatasem naszych
$wieckich poczynan™®, w ktorych wymiar glebi najczesciej ulega zatracie. Z kolei
,Wraz Z utratag wymiaru glebi zanikaja tez symbole bedace wyrazem tej glebi”?.

Wobec faktu, ze status quo przedstawia si¢ tak a nie inaczej, daje o sobie zna¢ — jak
to okresla Tillich — ,,problem religijny”. To, co gromadzi si¢ w ludzkich trzewiach,
znajduje réwniez swoj wyraz W dwudziestowiecznej sztuce. Autor Pytania o Nieuwa-
runkowane pisze dalej: ,,Wspotczesna sztuka i filozofia nie sg religijne W $cislejszym
znaczeniu tego stowa, ale problem religijny wyst@puje w nich bardziej radykalnie
i dobitnie niz w tak zwanej literaturze religijnej”**. Wymieniane przez filozofa epika,
liryka i dramat, malarstwo oraz architektura konstatujg zastany stan rzeczy, podczas

16 por. Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 223.

1" Por. tamze, . 228.

'8 Tamyze, 5. 223.

19 Tamze.

20 Tamze.

! Tamze, s. 221. Z dwoma powyzej zacytowanymi Tillichowskimi wypowiedziami (strony 223 i221)
z Pytania o Nieuwarunkowane poréwnywalna jest nastepujgca wypowiedz Mircei Eliadego: ,,(...) sacrum
stanowi wymiar uniwersalny, apoczatki kultury zakorzenione sa (..) W do$wiadczeniach iwierzeniach
religijnych. W dodatku — nawet kiedy juz zostana radykalnie ze$wiecczone — takie wytwory kultury jak
instytucje spoteczne, technologia, pojecia moralne, sztuki i tym podobne nie daja sie W sposob wiasciwy
rozumied, 0 ile nie pozna si¢ ich pierwotnej matrycy religijnej, ktora po cichu skrytykowaty, zmodyfikowaty
lub odrzucily, stajac si¢ tym, czym sg dzisiaj: $wieckimi warto$ciami kulturowymi. (...) u§wiadamianie sobie
przez cztowicka wilasnego sposobu bycia, przyjmowanie obecnosci czlowicka W Swiecie stanowig razem
do$wiadczenie »religijne«”. Por. Eliade M., W poszukiwaniu historii i znaczenia religii, przet. Grzybek A.,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 22. Przychodzi rowniez na mysl film pt. Samsara (2011) w rezyserii
Rona Fricke.

22 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 226.

2 Tamze, s. 228.
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gdy muzyka, o ktorej autor czyni wzmianke¢ przy innej okazji, potrafi go takze
transcendowac.

Operowanie w specyficzny sposob czasem i przestrzenia mozna nazwa¢ manifestacja
symbolu muzyki. Znajduj¢ si¢ jeszcze W obrebie otaczajacej mnie rzeczywistosci
skonczonej, gdyz czas (nastepstwo dzwigkdw) i przestrzen (w ktorej si¢ owo nastepstwo
rozgrywa) sa warstwg symbolu immanentnie przynalezng skonczono$ci, jaka jest
cztowiek. Pomimo to juz na tym etapie ukazywania symbol ma przede mng ,,( )
otworzyc te warstwy rzeczyw1$tosc1 ktore skadingd sg ukryte iktore w zaden inny
sposob nie moga staé su; widoczne™. Nie ma do nich dostepu mowa niesymboliczna.

Sytuacje, W jakiej si¢ obecnie znajduje — dokonujac interpretacji Tillichowskiego
»wymiaru glebi” — tak komentuje Romana Kolarzowa na kartach ksiazki zatytutowanej
Przekroczyé estetyke...: ,Jezeli zgodziliby$Smy sie rozumie¢ funkcje symbolu tak, jak
proponowat Tillich: ze umozliwia wglad W niedostepne inaczej sfery zardéwno
rzeczywistosci, jak iludzkiej duszy, to konstatacja braku odniesien symbolicznych
muzyki oznacza%aby jej nieprzydatnos¢, wiecej — istotowa niezdolno$¢ do penetracji
tych sfer”

Tymczasem — kontynuuje Paul Tillich — ,istniejg (...) wymiary, ktore mozemy
usw1adormc sobie jedynie poprzez symbole, jakimi sg na przyklad melodie i rytmy
W muzyce™

I jak Wwarstwie immanentnej muzyka jest symbolizowana, tak warstwa trans-
cendentna, w ktorej muzyka symbolizuje, wykracza poza rzeczywisto$¢ empiryczng.
,Jest to sam wymiar glebi rzeczywistosci — nie jakas jedna warstwa obok innych, lecz
warstwa fundamentalna, stanowigca podstawe wszystkich 1nnych warstwa Samego
Bycia (Sein-Selbst) czy ostatecznej mocy bycia (Seinsmdchtigkeity™'.

Muzyka jako symbolizowana i symbolizujaca jest szczegodlnie predestynowana do
odzyskania utraconego ,,wymiaru glebi”. Na stronie sto czterdziestej 6smej Pytania
o Nieuwarunkowane mozna przeczytac: ,,Symbol jest jezykiem religii”, a na stronie sto

24 Tamze, 5. 138.

%% Kolarzowa R., Przekroczy¢ estetyke. Tragicznosé jako kategoria transgresyjna W poezji i muzyce poczqtku
XX wieku, UNIVERSITAS, Krakow 2000, s. 169. W przywolanym przeze mnie fragmencie Kolarzowa
odwotuje si¢ do eseju Jolanty Brach-Czainy pt. Sofa. Por. Brach-Czaina J., Estetyka pragnien, WWydawnictwo
Lubelskie, Lublin 1988, s. 22.

% Tillich P., Dynamika wiary, przet. Szostkiewicz A., ,W drodze”, Poznan 1987, s. 63.

2 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 140. Nicjako potwierdzaja to stowa Heideggera
z Wprowadzenla do metafizyki: ,,Lecz bycie skrywa sie. (...) Bycie nie jest uchwytne ani dotykalne, nie mozna
go ustysze¢ za pomocg uszu (...)”. Por. Heidegger M., Wprowadzenie do metafizyki, przet. Marszatek R.,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 125. Ale dlaczego bycia pragnie si¢ upatrywac wilasnie w muzyce?
»Poniewaz bycie to (...) dppovia (...), ukazuje si¢ ono wiasnie w niedowolny sposob”. Tamze, s. 126. Wedlug
Heideggera bycie oznacza migdzy innymi Gppovio. Harmonia za$ jest nie tylko jednym z konstytutywnych
elementow utworu muzycznego, lecz takze — powiedziatabym — symboliczng istotg muzycznego dzieta sztuki.
Co do wplywu Martina Heideggera na Paula Tillicha, moim zdaniem wyraza si¢ on co najwyzej W tych
samych pytaniach, inne sg juz natomiast odpowiedzi dawane przez obu myslicieli.
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czterdziestej, ze ,,symbole religijne pozwalaja ludzkiej duszy doswiadcza¢ wlasnie
wymiaru glebi”. Tillichowskiemu ,,wymiarowi glebi” mogtaby zatem w moim prze-
konaniu odpowiada¢ sfera muzycznej realizacji treSci religijnych w tworczosci
kompozytorskiej Oliviera Messiaena, ktorego dzieta muzyczne poswiadczaja odzyskanie
tego wymiaru. Rozbudowana symbolika ma by¢ na gruncie Messiaenowskiej koncepcji
wyrazem dazenia do jak najlepszego przelozenia na j¢zyk muzyczny jezyka filozoficzno-
teologicznego. Tworczos¢ francuskiego kompozytora stanowi najlepszy dowod na to, iz
— moéwigc stowami Tillicha — ,,(..) arty$ci (...) rOwniez przejawiajg ostateczne
zatroskanie’,

Troska ostateczna jest przejawem wiary, znajdujacej dla siebie ujscie w symbo-
licznosci — istocie muzyki 0 odniesieniach ewidentnie symbolicznych, ktorych
konstatacja — na podstawie lektury dziet Tillicha — nie budzi watpliwosci.

Ekspozycj¢ pytania 0 dzieto sztuki jako odzyskany ,,wymiar gl¢bi” dopelnia
eksplikacja tytutu w konfrontacji z metaforykami pokrewnymi. Dlaczego dzieto sztuki
akurat jako ,,wymiar glebi”? Poszukujgc go U innych filozoféw, tatwo wszak — moim
zdaniem — w rekwizytorni metaforyk natrafi¢ chociazby na ,,duchowos$¢”. Primo,
klopot wtym, ze nalezaca jeszcze do dziewigtnastowiecznej konwencji jezykowej
,.duchowo$¢” okazuje sie przestarzata, nazbyt czgsto eksploatowana i niemal zuzyta®,
podczas gdy ,,wymiar glebi” jest par excellence dwudziestowieczny.

Secundo, ,,wymiar gl¢bi” nie jest pusta forma, lecz obfituje w ztoza, poktady sensu,
zwlaszcza gdy zostaje przez religic powigzany z symbolicznoscia wyzszego rzedu.
W jednej zrozpraw Pytania o Nieuwarunkowane pos$wigconej symbolowi, Tillich
porusza rowniez temat jego budowy. Kazda warstwa symbolu (czy immanentna, czy
transcendentna) sklada si¢ z symbolicznego materiatu itego, co domniemane®.

28 Tillich P., Dynamika wiary..., s. 60.

2 Duchowo$¢” rozumiem W znaczeniu, ktére nadat jej idealizm niemiecki, a zwlaszcza heglizm. Na pytania,
kiedy doktadnie, przez kogo iwjaki sposob kategoria ducha byla wykorzystywana oraz czy dzisiaj jest
jeszcze przez filozofoéw uzywana, odpowiada Andrzej Przylgbski wtekscie Pojecie ducha w filozofii
niemieckiej. Zarys problemu. Centrum tego tekstu tworzy Heglowska wizja ducha, ale autor omawia tez
pojecie ducha w filozofii przed- i poheglowskiej, jak rowniez w filozofii dwudziestowiecznej. Por. Przytebski
A., Duch czy zycie? Studia iszkice zfilozofii niemieckiej, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk
Sopolecznych UAM, Poznan 2011, s. 25-43.

% Tillichowskie rozumienie symbolu jako szczegdlnego rodzaju znaku jest zgodne z tym, 0czym pisze
Krzysztof Guczalski w odniesieniu do znaku, ktory nie jest przezroczysty semantycznie. ,,Okreslenie: »rzecz
postrzegana nie tylko przez wzglad na nig sama, ale...« dopuszcza, Ze nasze zainteresowanie jest skierowane
zaréwno ku samemu materialnemu nosnikowi znaku ,,u Tillicha ku »symbolicznemu materiatowi« — E. O.”,
jak i ku czemus poza nim, co jest jego znaczeniem ,,u Tillicha ku »temu, co domniemane« — E. O.”. Guczalski
K., Znaczenie muzyki. Znaczenia W muzyce. Proba ogdinej teorii na tle estetyki Susanne Langer, Musica
Tagellonica, Krakow 1999, s. 18. Autor Dynamiki wiary wyraza to jeszcze innymi stowami: ,,Wspdlna cecha
charakterystyczng symboli i znakow jest to, ze wskazujg one na co$ innego, czym same nie sa. (...) Istotne jest
to, ze znaki nie uczestnicza W rzeczywistosci, do ktorej odsytaja, przeciwnie niz symbole. Totez znaki mozna
zastepowac (...), symboli natomiast zastgpowac nie mozna”. Tillich P., Dynamika wiary..., s. 62.
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W moim odczytaniu Tillichowskiego ,,wymiaru glebi” materialem w immanentnej
warstwie symbolu jest dzwigk, atym, co domniemane — muzyka. Czas i przestrzen,
cho¢ takze przynalezne skonczonemu $wiatu, sg kategoriami organizujacymi to, co
domniemane. W warstwie transcendentnej muzyka odbierana przez narzady zmystowe,
wraz z catym sztafazem wyodrebnianych stuchem poszczegoélnych elementéw utworu
muzycznego (z rytmem, melodig, harmonig itd.), stanowi symboliczny materiat
pozwalajacy W toku pracy myslowej potwierdzi¢ iodtworzy¢ domniemanie
Nieuwarunkowanego.

Tertio, utrzymany w dwudziestowiecznej konwencji ,,wymiar glebi” zaktada znie-
sienie podziatu na podmiot i przedmiot. W Teorii estetycznej z wiasciwa sobie pisarska,
swadg Adorno twierdzi, iz ~estetyczne pOJ ¢cie ducha jest razagco skompromitowane nie
tylko przez idealizm, ale réwniez przez pisma z poczatkow radykalnej moderny (...)"*".
Nic wiec dziwnego, zZe ,,(...) W historyczne] realnosci rozesziy si¢ drogi podmlotu
i przedmiotu (...)". Jesli sprawy przyblerajz} taki obrot, to duch nie moze dalej naraza¢
si¢ na anachroniczno$¢. Do rozwazenia jest takze opcja Heideggerowska, ktora sztuke
wyprowadza tak poza dziedzing dokonan kulturowych, jak poza wszelki przejaw ducha
oraz umieszcza Jq W samym sercu wydarzanla »(-..) Wydarzania, dzigki ktoremu
dopiero okresla sie »sens bycia« (...)”

»Wymiar glebi” nie jest tak po prostu ,mtody duchem”, nie posiada znaczenia lub
choéby sensu nowego wymiaru wspotczesnej duchowos$ci. Ztych anie innych
wzgledow nic ,,duchowi” do ,,wymiaru glebi”, ktorego, ze tak powiem, nie da si¢
enharmonicznie zamieni¢ na cokolwiek innego®

3L Adorno Th. W., Teoria estetyczna, przet. Krzemieniowa K., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa

1994, s. 160.

2 Tamze, s. 308. Jak pisze na ten temat — W eseju po$wieconym koncepcji do§wiadczenia estetycznego
Theodora W. Adorno — Krystyna Krzemieniowa: ,,(...) stosunek (...), znoszacy przeciwienstwo podmiotu
i przedmiotu, nazywa Adorno stosunkiem reprezentacji, thesei reprezentuje fisei. Nie zdaza w ten sposéb do
podwazenia podzialu na podmiotowo$¢ i przedmiotowo$¢, bo to on przeciez gwarantuje mu mozliwosé
pojeciowego okreslania, a takze wglad w zniewolenie »des Seienden, ale do konstruowania »rzeczywisto$ci«
zaposredniczajacej  bezposrednio$¢  iautonomi¢. Ta  »rzeczywisto$« bylaby takze polemika
z Heideggerowskim »eigentliches Sein« jako rowniez »bytem« poza tym podziatem, ale absolutyzujacym,
hipostazujagcym »zla istniejaca rzeczywistos¢«”. Krzemieniowa K., Koncepcja doswiadczenia estetycznego
Theodora W. Adorno, s. 25, [w:] Zeidler-Janiszewska A. (red.), Adorno: migdzy moderng a postmoderng.
Rozprawy i szkice z filozofii sztuki, FUNDACJA dla Instytutu Kultury, Warszawa — Poznan 1991. U Theodora
W. Adorno zniesienie podzialu na podmiot iprzedmiot dokonuje si¢ zatem wich wzajemnym
zaposredniczaniu.

* Heidegger M., Drogi lasu, przet. J. Mizera, Fundacja ALETHEIA, Warszawa 1997, s. 61. Z kolei we
Wprowadzenlu do metafizyki... Heidegger przedstawia cztery aspekty dezinterpretacji ducha, przeciwstawiajaC im
gopcle ducha z przywolywanej w tym tekscie Rektoratsrede. Por. tenze, Wprowadzenie do metaflzykl s. 49.

Porownanie jest natury muzycznej. W temperowanym systemie dzwiekowym miedzy ,.eis”, ,,f” i ,,geses”
mozna postawi¢ znak réwnosci, gdyz istnieja rézne sposoby nazywania i nutowego zapisu tego samego
dzwigku.
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3. Kontrekspozycja

Kontrekspozycja jest kolejnym przeprowadzeniem® tematu ,dzieta sztuki jako
odzyskanego »wymiaru glebi«”. Kontynuuje podjeta przez ekspozycj¢ eksplikacje
,2wymiaru glebi” — tam zatrzymang wszakze na poziomie stow itym samym
stanowigcg jedynie przedsmak sensu — w jego negatywnej postaci utraty. Czes¢ druga
ninejszej pracy stanowi przeprowadzenie, w obrebie ktorego mozna odnalezé szereg
pokazow tematu W tonacji, ktéra nadaje specyficzny charakter wypowiedziom
filozoficznym pierwszej potowy XX wieku (zwlaszcza tym znajdujacym si¢ W orbicie
niemieckiej tradycji kulturowej, cho¢ nieograniczajacym si¢ tylko i wytacznie do niej).

Kryzys gospodarczy Niemiec 1929 roku, anastgpnie dojécie do witadzy Adolfa
Hitlera w 1933 roku, pociagajace za soba kolejne obfitujace w skutki wydarzenia
historyczne, tym razem na skale $wiatowa, zaowocowaly pojawieniem si¢ tematyki
utraty ,,wymiaru glebi” W centrum zainteresowania zachodnich intelektualistow.
Zmianie ulegata przy tym jedynie metaforyka, metafizyczny niepokoj pozostawat ten
sam.

3.1. ,,Wymiar glebi” wobec kryzysu kulturowego

Kryzys europejskiego cztowieczenstwa afilozofia to tytut szkicu pierwotnie
stanowigcego tekst odczytu, wygloszonego przez Edmunda Husserla w maju
1935 roku w Wiedniu, a docelowo wigczonego do VI tomu Husserliana.

By ukaza¢ wlasciwy sens tytulowego kryzysu europejskiego cztowieczenstwa,
autor szkicuje najpierw jego tlo, dokonujac tym samym filozoficznego odstonigcia
teleologii dziejow Europy. Zaktada uchwycenie fenomenu ,,Europy” w jej rdzeniu
istotno$ciowym. Historiozoficzna kwestia kryzysu kultury jawi si¢ zatem w zderzeniu
Z (zastosowang do niej) metoda par excellence fenomenologiczng. Rzecz w tym, iz
osobliwie tylko Europa posiada niejako wrodzong teleologi¢ nieskonczonych celow
rozumu, $cisle powigzang z historycznym wtargni¢gciem na arene dziejow filozofii i jej

35 . . Ce . L . ,
Przeprowadzenie to ta czgs¢ formy muzycznej fugi, ktora zawiera temat pojawiajacy si¢ W poszczegoélnych

glosach utworu i poddawany réznym przeksztatceniom polifonicznym.

K. Sikorski wyrdznia trzy rodzaje mozliwych uksztaltowan fugi, z ktorych zwlaszcza jedno zastuguje na

uwage. Fuga czteroczeSciowa z tzw. kontrekspozycja zbudowana jest nastepujaco:

I czgs$¢ — ekspozycja w tonacji gtownej;

I czgé¢ — kontrekspozycja, czyli drugie przeprowadzenie w tonacji glownej; nie jest dostownym

powtorzeniem ekspozycji, gdyz gltosy wechodzg w innej kolejnosci. Moga zostac rowniez wprowadzone srodki

polifoniczne typu inwersja, stretto itp.;

IIT czg$¢ — modulacyjna; sktada sie z jednego lub szeregu przeprowadzen tematu w tonacjach zwykle blisko

pokrewnych tonacji gtéwnej;

IV cze$¢ — ostatnie przeprowadzenie, ktdre charakteryzuje si¢ powrotem do tonacji glowne;j.

Podkreslenia wymaga fakt, iz rodzaje mozliwych uksztaltowan fugi powtarzaja sie w literaturze muzycznej

z wicksza lub mniejszg doktadnos$cia. Czasem dochodzi tez do ich krzyzowania. Por. Wojcik D., ABC form

muzycznych, Musica Iagellonica, Krakow 1997, s. 82-83.
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rozgalezien W postaci nauk. Europejski ,,$wiat”, ,,duchowa Europa ma swe miejsce
urodzenia”® zidei rozumu, tzn. z ducha filozofii w Grecji VII iVI wieku przed
Chrystusem. To wlasnie w greckim narodzie powstaje ,,(...) nowego rodzaju nasta-
wienie jednostek do otaczajacego $wiata™': po pierwsze, darzace ,tematycznym”
zainteresowaniem uniwersum, wszechswiat, wszechbyt, wszechjednos¢; po drugie,
zawierajace W sobie ,,(...) otwarty ku przysztosci horyzont nieskonczonosci (...)"%,
ktory sprawia, ze Zzyjac W skonczonos$ci czlowiek zaczyna (catym swoim zyciem)
kierowa¢ sie¢ ku biegunom nieskonczonosci; po trzecie, nastawienie ,teoretyczne”
— nastawienie thaumddzein (gr. — ,,podziwia¢”) przepelnione pasja poznawania
i rozwazania $wiata, niepozbawione przy tym dozy krytycyzmu i obiektywizmu.
W nastawieniu, dla ktoérego reprezentatywne sa trzy wyzej omoéwione elementy ,,(...)
tytani pierwszego okresu kulminacji filozofii greckiej, Arystoteles i Platon, upatrywali
zrodta filozofii™, bedacego zarazem istota europejskosci.

Wtasciwa Europie forma nastawienia uniwersalnego — W przeciwienstwie do
naturalnego nastawienia stricte praktycznego, a z drugiej strony do ufundowanego
w naturalnym nastawienia religijno-mistycznego, czyli uniwersalnie nastawionej
praktyki tzw. ,.filozofii” orientalnych — decyduje wigc 0 szczegolnego rodzaju
predestynacji filozofii do przewodzenia duchowej Europie.

»W ludzkosci Europy filozofia winna stale pelni¢ swa funkcje jako funkcje
archontyczna catej ludzkosci™®. Jak wiadomo, archonci byli najwyzszymi urzednikami
atenskimi, powolywanymi dorocznie W liczbie dziewigciu do sprawowania wiadzy
panstwowej (gr. drchein — ,,by¢ pierwszym, zaczynac; panowac, rzgdzic¢”).

Do przewodzenia (w sposob dojrzaty) rozwojowi ludzkosci jest przeznaczona
zrodlowa irzetelna racjonalno$¢, wywodzaca si¢ z klasycznego okresu greckiej
filozofii, natomiast ,,(...) posta¢ racjonalizmu o$wieceniowego, ktorg ratio przybrata
wtoku swego rozwoju, byla zblakaniem (...)”*', odstaniajacym i uzasadniajacym
jednoczesnie przyczyny wspolczesnego kryzysu kultury europejskiej, ktore jako
wydarzenie niezwykle donioste w dziejach jest skomplikowane w swej ztozonosci.
Cztowiek ,,podbit (...) $wiat za pomoca nauki i wykorzystuje go za pomoca techniki’™*.
Swiat ulegt demitologizacji. Podstawy niepowodzenia racjonalnej kultury nie nalezy
jednakze upatrywa¢ w racjonalizmie samym w sobie, lecz wjego uzewnetrznieniu
W postaci uwiktania W ,,obiektywizm”, ,naturalizm” i,dualizm psychofizyczny”.
,Obiektywizm” traktuje $wiat przedmiotowo. ,Naturalizm” wyjasnia istnienie

% Husserl E., Kryzys europejskiego czlowieczenstwa afilozofia, przet. Sidorek J., Fundacja ALETHEIA,
Warszawa 1993, s. 19.

87 Tamze, s. 19.

% Tamze, s. 21.

% Tamze, s. 31.

40 Tamze, s. 37.

4 Tamze, s. 38.

“2 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 224.
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rzeczywistosci przyczynami naturalnymi, a do wyttumaczenia ogéhu zjawisk postuguje
si¢ metodami zobiektywizowanego przyrodoznawstwa. Dualistyczne ujecie Swiata
W postaci ujecia psychofizycznego ewidentnie wartosciuje i wprowadza strukture
przyczynowo-skutkowa w relacji ducha z materia. ,,Duch istnieje realnie, obiektywnie
w $wiecie, ijako taki ufundowany jest w cielesnosci™. Dlatego ,zadna poprawa
[status quo — E. O.] nie bedzie (...) mozliwa, dopoki nie przejrzy si¢ catej naiwnosci
obiektywizmu, ktory wyrost z naturalnego nastawienia na otaczajacy $wiat, i dopoki
nie utoruje sobie drogi poznanie, Ze opaczne jest dualistyczne ujecie $wiata, W ktérym
przyroda iduch uchodza za realno$ci majgce taki sam sens, choé¢ przyczynowo
nadbudowane jedna nad druga™**. Przyroda we whasciwym sensie tego stowa, tzn.
w sensie nauk przyrodniczych jest bowiem dzielem badajacego ja ducha i ztego
wzgledu musi zosta¢ niejako ufundowana na tymze duchu. Intencjonalna i trans-
cendentalna fenomenologia samego Husserla uprawiana w zupelie nowym modus
naukowosci, ale niezapominajagca 0swym greckim rodowodzie, przezwycig¢za
obiektywizm naturalistyczny i w ogole kazdy obiektywizm, gdyz stanowi absolutnie
samodzielng nauke 0 duchu.

Z kryzysu europejskiego sposobu istnienia mozna wyjs¢ tylko dzigki ,,odrodzeniu
Europy z ducha filozofii”, a poniewaz jest to zadanie nieskonczone, heroizm rozumu
musi przezwyciezy¢ niebezpieczenstwo nad niebezpieczenstwami, ktore stanowi
nieustannie dajace si¢ we znaki zmeczenie. W tym kontekscie duch — Feniks staje si¢
symbolem regenerowania/odmtadzania/odradzania si¢ idei zjednoczonej wspolnymi
wysitkami Europy. W przeciwnym razie Europie grozi upadek ,,(...) przez wyobco-
wanie ze swego wiasnego racjonalnego sensu zyciowego, popadnigcic we wrogoscé
wobec ducha i barbarzynstwo (...)”*.

W husserlowskiej lekcji ,,zagubiony wymiar” pojawia si¢ W przebraniu kryzysu
europejskiego cztowieczenstwa i oznacza ni mniej, ni wigeej, tylko podcigcie korzeni
ratio, z ktoérych owo cztowieczenstwo wyrosto.

Czynigc wymiar glebi przedmiotem swoich rozwazan, Tillich upatruje przyczyn
jego zagubienia réwniez w utracie duchowych korzeni, jednak w przeciwienstwie do
Husserla dostrzega te korzenie przede wszystkim w wierze, nie za$ tylko w ludzkiej
racjonalnosci. Poniewaz wedtug Tillicha kazdy czlowiek posiada niejako wrodzona
dyspozycje wiary — dyspozycje religijna, stanowigcg zarazem O zrodle i istocie
czlowieczenstwa, wiec utracong wiare nalezy ocali¢ i odzyskaé. Tillich nazywajacy
siebie ,,myslicielem pogranicza” wykazalby zapewne wiele zrozumienia dla propozycji
Husserla (nie chodzi przeciez 0 przeciwstawianie sobie wiary i rozumu, ktore bytoby
dowodem btednej interpretacji zaistniatej sytuacji), ale ostatecznie ocenilby ja jako

3 Husserl E., dz. cyt., s. 43.
44 Tamze, s. 47.
 Tamze, s. 51.
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probe przestonigcia stanu odgrodzenia od podstawy sensu zycia $wiecka ideologia™.
We wstepie do Dynamiki wiary mozna bowiem przeczytaé: ,,Aby zrozumie¢ funda-
mentalny problem Tillicha, musimy cho¢ pobieznie pozna¢ kontekst okreslajacy ramy
kultury, w ktorej dojrzewato i rozwijato si¢ jego myslenie. Byt to kontekst niemieckiego
protestantyzmu, poddanego probie zmagan z tendencjami sekularyzujacymi i ateistycz-
nymi, rozwijajacymi sic od Os$wiecenia’. Wstep ma swa kontynuacje tej tresci:
,»Tillich rozumiat swoje powotanie teologa i filozofa jako konieczno$¢ podjecia
wysitku zmierzajacego ku (...) odnalezieniu korzeni pozwalajacych zar6wno okresli¢

cztowiekowi jego prawdziwa sytuacje W zyciu, jak i odnalez¢ drogi jego ocalenia™®.

3.2. ,Tematyzacja” utraconego wymiaru

Co ma na mysli Paul Tillich, kiedy ostrzega: ,,Nie podcinajcie korzeni, z ktorych
sami wyrastacie” mozna przekonac si¢, gdy jest mowa 0 Tillichowskim ,,zagubionym
wymiarze”. W jednym z artykutéw sktadajacych si¢ na Pytanie o Nieuwarunkowane,
tenze utracony wymiar czyni Tillich specjalnie, bo ,,tematycznie” przedmiotem swoich
rozwazan.

Rok 1933 okazuje si¢ przelomowy takze dla autora Pytania o Nieuwarunkowane,
gdyz konczy ,,niemiecki” okres jego dziatalnosci naukowej. Wzmaga si¢ fala narodowo-
socjalistycznych gwattow, a Tillich zagrozony represjami si¢gajacych po wiadze
nazistow emigruje — za radg i pomocg Reinholda Niebuhra — do Stanéw Zjednoczonych,
ktére przyjmuja wypedzanng przez Hitlera elite intelektualng. Tam pozostaje juz do
konca zycia i stamtad tez pisze: ,,Kazdy obserwator naszej zachodniej kultury musiat
dostrzec, ze W zyciu religijnym co$ si¢ zmienito. Wida¢ to wyraznie w Ameryce, gdzie
mowi sie 0 odrodzeniu religii albo — skromniej — 0 ponownie rozbudzonym zaintereso-
waniu problemami religijnymi*. Jednakze owo rzekome odrodzenie jest jedynie
rozpaczliwa proba odzyskania tego, co zostato utracone. Czy bezpowrotnie?

Zagubienie wymiaru glebi jest nie tylko elementem we wspodlczesnej sytuacji
czlowieka Zachodu, lecz takze ,,(...) pozwala wejrze¢ W sytuacje cztowieka w ogdle,
taka, jaka wystepuje zawsze i wszedzie™™ . Dlatego ,,zagubionego wymiaru” nie da sie
przebra¢ w szaty kryzysu, czego$ tylko przygodnego. Odniesiony przez negacje do
zycia duchowego jako takiego ,,0znacza, ze cztowiek zagubit odpowiedz na pytanie
0 sens swego zycia, na pytanie 0 to, skad przychodzi, dokad zmierza, co ma robi¢ i co
ma z siebie uczyni¢ w krétkim przedziale czasu miedzy narodzinami a $miercia”™™.
Zagubienie wymiaru glebi to nie tylko niemozno$¢ udzielenia odpowiedzi, ale

“ por, Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 230-231.
* Kioczowski J. A., Paul Tillich — teolog troski ostatecznej, s. 12 [w:] Tillich P., Dynamika wiary...
8 Tamze, s. 15.
“ Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 222.
0 Tamze.
5 Tamze, s. 223.
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I niemoznos$¢ samego zapytywania W ten sposob. Zaprzepaszczony wymiar to ,,wymiar
religijny”. ,,Jesli rozumiemy religi¢ jako pochwycenie (Ergriffensein) przez co$ osta-
tecznego, nieuwarunkowanego, musimy przyznac, ze typowy czlowiek wspodtczesny
nie jest czego$ takiego $wiadom™*

Wsrod licznych przyczyn skladajacych sie na zagubienie ,,wymiaru glebi” Tillich
wymienia zwlaszcza jedng, bodaj najwazniejsza. ,,To, ze czlowiek utracit wymiar
glebi, spowodowane jest (...) jego stosunkiem do $wiata i do siebie samego™*: do
Swiata, ponlewaz podbit go za pomocg nauki i wykorzystuje za pomoca techniki; do
siebie, poniewaz sam jest czescig tego podbitego |wykorzystywanego $wiata™
Rozkrecona maszyna spoteczenstwa przemystowego, za ktorej tworce sie uwaza,
nieublaganie wcigga go W swoje tryby. Jak mowi Heidegger: ,,Dzisiaj (...) zachodzi
i wzrasta niebezpieczenstwo rozprzestrzeniania si¢ naukowo-technicznego sposobu
myslenia na wszystkie obszary zycia”®. Jest to zgubna tendencja do przedstaW|an|a
wszystkiego — nie wylaczajac Nieuwarunkowanego — jako obiektu mozliwej mani-
pulacji, cho¢by myslowej. W swoim parciu naprzod cztowiek wszystko, co napotyka
— nawet technike itechnologi¢ — czyni narzedziem, instrumentem. ,,Mozna zatem
domniemywac, iz zrodlem katastrofalnych skutkow traktowania techniki i technologii
tylko 1nstrurnentalny sposob jest to, iz instrumentalno$¢ chce »zagarnqc dla siebie
Wqucznosc« i jezeli nie ma przeciwwagi W drugim pniu — jakkolwiek si¢ go nazwie
— przemienia caly $wiat W rzeczywisto$¢ instrumentalng. Pozbawia go tajemnicy,
wymiaru wertykalnego i w ostatecznosci sensu”™’. Poddane instrumentalizacji zycie
nie spetnia si¢ juz W wymiarze glebi, lecz W wymiarze horyzontalnym. ,,Na pytanie, co
popycha cztowieka naprzod w kierunku horyzontalnym, trudno jest odpowiedzieC.
Niekiedy przypuszcza sig, ze sila nape;dowq jest tu upojenie, powodowane samym
nieograniczonym ruchem [poprzez czas i przestrzen — E. O.]. Ale wyjasnienie takie nie
jest wystarczajgce™ Przyldadern ilustrujagcym t¢ zgubna dla czlowieka sytuacje jest
chociazby c0d21enne zycie, bynajmniej niezatrzymujgce go W owym ruchu, bo

52 Tamze, s. 224.

% Tamze.

> Por, tamze.

5 Heldegger M., Znaki drogi, przet. Mizera J., Wydawnictwo SPACJA, Warszawa 1999, s. 69.

% K ofakowski L Obecnos¢ mitu, Wydawnlctwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1994, s. 152. Leszek Kotakowski
wyrdznia Wkulturze dwa pnie: technologiczny i mityczny, wyrazajace zarazem dwie strony ludzkiego
bytowania, ktore wswym wzajemnym skioceniu sg miejscem rozruchu kultury. I jak praca umystu
analitycznego produkuje nauke¢ — bedaca przedtuzeniem technologicznego pnia cywilizacji — tak pragnienie,
by istniala rzeczywisto§¢ nieuwarunkowana — lezace U podstaw mitycznego pnia  kultury
— rodzi pytania iprzeswiadczenia metafizyczne, ktore ,zmierzaja do ujawnienia relatywnosci $wiata
doswiadczenia i probujg odstoni¢ realno$¢ nieuwarunkowana, ze wzgledu na ktorg warunkowa realno$¢ staje
sie sensowna” (Tamze, s. 7). Kazdy z tych pni dazy do uniwersalno$ci i pragnie obja¢ soba wszystkie sfery
ludzkleJ aktywnosci.

57 Rosifiska Z., Blaustein. Koncepcja odbioru mediéw, Proszynski i S-ka, Warszawa 2001, s. 38.

%8 Tillich P., Pytanle o Nieuwarunkowane..., s. 225.
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wypetnione po brzegi tym, co bylo, jest i bedzie zaplanowane, ,,a przeciez cztowiek nie
moze do$wiadezyé tego, czym jest glebia, jesli nie zatrzyma sie (...)”>°, by podja¢
namyst nad sobg samym. Kiedy juz odcigt si¢ od wymiaru glebi i pozbawit jego
symboli, bedacych tej glebi wyrazem, staje si¢ czgScig plaszczyzny horyzontalne;.
Symbole, ktorych ,,(...) tre$ci umieszczone na jednej ptaszczyznie z przedmiotami
i faktami skonczonymi, tracg swojg moc i znaczenie i stajg si¢ tatwym tupem ataku ze
strony nauk biologicznych i historycznych”®. Dotyczy to oczywiscie wielkich symboli
religii zachodnich, w tym chrze$cijanstwa (tak katolickiego, jak protestanckiego).

Tillich podejmuje wyzwania wspotczesnej ,,duchowosci” zjej laicyzacja, rela-
tywizacja (w filozofii) i historyzmem (w religii). Sytuacja, w ktorej znajduje si¢ dzi$
symbol jest trudna. Powstat on bowiem W czasie, ,,(...) kiedy jeszcze nie wytonita sie
naukowa penetracja $wiata, areligijna interpretacja rzeczywisto$ci, przekazywana
jezykiem (...) symbolu, wpisana byta w przednaukowy, naiwny obraz $wiata. W kon-
frontacji z naukowymi badaniami (...) zachowata si¢ [mimo wszystko — E. O.] istotna
tre$¢ religijnego przekazu, zachowana zostata egzystencjalna funkcja symbolu, czyli
odnoszenie cztowicka do $wigtoSci. Trzeba jednak, by to co blyio traktowane
dostownie, zostalo zrozumiane jako obraz, czyli wlasnie jako symbol™™".

Dostowna interpretacja symboli spowodowata wprawdzie pozbawienie ich sensu,
ale nie utraty ich prawdziwego znaczenia w postaci ,,(...) zdolnosci odpowiedzi na
pytanie zawarte w czlowieczej egzystencji”®. Klopot W tym, aby czlowick je sobie
najpierw w ogodle postawit. Protestancki mysliciel podkresla, Ze ,,potrzebne nam jest
przede wszystkim radykalne poznanie naszej sytuacji, bez préb przestaniania jej
jakakolwiek $wiecka, czy religijna ideologia”®. Dopoméc Wtym moze analiza
egzystencjalna®, ktora ukazuje zagubiony wymiar, a przeprowadzona konsekwentnie
odstania réwniez tak pozadany wymiar glebi. Metoda egzystencjalistyczna okazuje si¢
zatem mie¢ zastosowanie takze do teologii, czego Tillich nie omieszka skomentowac
(w jednym zesejow zawartych w Pytaniu o Nieuwarunkowane, zatytulowanym
Analiza egzystencjalna asymbole religijne) nastepujaco: ,,Religia nalezy (...) do
egzystencjalnej sytuacji cztowieka. Musimy zaczyna¢ od dotu, a nie od géry. Musimy
zaczyna¢ od doswiadczen, jakie sg udziatem (...) jego sytuacji tu iteraz, i od pytan,

% Tamze.

% Tamze, s. 226.

81 Ktoczowski J. A., dz. cyt., s. 19.

82 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 231.

® Tamze.

8 Wida¢ tu wyrazny wptyw Martina Heideggera, spotkanego w Marburgu 1924 roku, na ksztaltowanie
si¢ my$li Paula Tillicha. Tillichowska analiza egzystencjalna przypomina analityke jestestwa (Dasein),
przeprowadzong przez Heideggera na kartach Sein und Zeit. Mimo widocznego podobienstwa sposobu
myslenia obu filozoféw jego wyniki protestancki mysliciel chce jednak uzna¢ za odmienne. Cyt. za
Ktoczowski J. A., dz. cyt., s. 11.
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ktore W niej majg swoje zrodto i z niej Wyrastaja, Dopiero potem mozemy przej$¢ do
symboli, ktore zglaszaja roszczenie do zawierania odpow1ed21

Wymiar glebi w cztowieku, utozsamiony z jego ,,wymlarem religijnym”, moze
zosta¢ zyskany na nowo tylko poprzez wlasciwie rozumiany symbol. Jedynie symbol
moze bowiem dopomoéc prawdziwie odradzajacej si¢ religii, religii W jej wlasciwym
i uniwersalnym znaczeniu a nie tej, ktora jest tylko oznaka kryzysu. Nieprzemijajacej
wartosci, aktualnosci i znaczenia symbolu dla cztowieka wychowanego w naukowo-
technologicznej kulturze Europy (czy Ameryki Poinocnej) nalezaloby upatrywaé
W swoistosci postaci symbolu, W ktdrej to, co konkretne, uwarunkowane moze zosta¢
podn1es1one do bezwarunkow0501 Jedng z cech charakterystycznych symbolu jest
przeciez tzw. czwarta wlasciwos¢® , polegajaca na tym, ,,(...) ze nie tylko otwiera on
przed nami wymiary i elementy rzeczywistoéci ktére w przeciwnym razie pozostatyby
niedostepne, lecz takze tOI'l.lJ€ droge wymiarom Ielementom naszej duszy, ktore
odpowiadaja owym Wymlarom i elementom rzeczyw1stos01

Pozostaje wyjasni¢ jeszcze jedng nasuwajacy sig thphwosc Nieuwarunkowane
jest dane cztowiekowi w wierze, by tak rzec, filozoficznej. Co do tego zgoda.
Husserlowski rozum filozoficzny, dla przyktadu, kieruje si¢ co prawda imperatywem
przekraczania siebie i swoich wytwordw, ale wiara religijna ,,przezwyci¢za” i t¢ zasade
dzigki zerwaniu 2z nieokre§lonosciag. Wiara urzeczywistnia si¢ poprzez konkret,
a konkretyzacja” wiary oznacza jej ,,symbolizacj¢”. ,,Oczywiscie, dla teologa chrzesci-
janskiego »konkretno§é« wiary oznacza wiare W Jezusa Chrystusa. Zrodtem teologii
chrzescijanskiej jest ostatecznie »nie uniwersalny logos, lecz Logos, ,.ktory stat si¢
Ciatem”, to jest logos manifestujacy sie W szczegdlnym historycznym wydarzeniu.

6  Tillich P, Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 210,

% Tillich moéwigc o znaczeniu symbolu, wymlenla sze$¢ charakteryzujacych go cech:
1) to, ze wskazuje na co$ innego, czym sam nie jest (t¢ ceche symbol dzieli ze znakiem);
2) to, ze uczestniczy w tym, do czego odsyta;
3) to, ze ujawnia poziomy rzeczywistosci skadinad przed czlowiekiem zakryte;
4) to, ze toruje rowniez droge wymiarom i elementom ludzkiej duszy, odpowiadajacym poziomom
rzeczywistoscei, o ktorych mowa w punkcie trzecim;
5) to, ze nie mozna go stworzy¢ naumyslnie, gdyz musi zyskac¢ akceptacj¢ podswiadomego wymiaru
ludzkiego bytu;
6) to, ze nie da si¢ go wymysli¢, poniewaz pojawia si¢ i umiera niczym zywa istota.
Por. Tillich P., Dynamika wiary..., s. 62-63.
Odnoénie do drugiej cechy symbolu — jesli w Dynamice wiary Tillich utrzymuje, iz symbol uczestniczy
w tym, do czego odsyta, to w Aktualnosci pigkna... Gadamer twierdzi, Zze symboliczno$¢ reprezentuje
znaczenie, to znaczy pozwala znaczeniu uobecnic si¢, zamiast tylko do niego odsyta¢. Por. Gadamer H.-
G., dktualnosé¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, przet. Krzemieniowa K., Oficyna Naukowa,
Warszawa 1993, s. 46. Gadamerowska ,reprezentacja” jest czym$ wigcej niz Tillichowskie
,uczestnictwo”. Podobnie do Tillicha mysli natomiast Susanne Langer, wedtug ktorej: ,,»Symbole nie sg
przedstawicielami swoich obiektow, ale przekaznikami wyobrazen pojgciowych (koncepcji)
Erzedmlotow«” Cyt. za Guczalski K., Znaczenie muzyki..., s. 32.

Tillich P., Dynamika wiary..., s. 63.
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A medium, poprzez ktore jest mu dany manifestujacy sie logos, nie jest wspdlna
racjonalnos¢, lecz Ko$cidt, jego tradycja i obecna rzeczywistos¢«”

W kontekscie wyzej poczynionych uwag kor'lcowych nie od rzeczy bedzie powotanie
si¢ na tez¢ Martina Heideggera gloszaca, iz ,,( ) teologla jest nauka pozyt;/wnq
[z positum chrzescijanskosci — E. O.] i jako taka rozni sie od filozofii absolutnie”®.

3.3. Trzy ,,grzechy” ludzkosci wraz z ich przekladem na ,,jezyk” dziela
sztuki

Kontr-ekspozycja tematu ,dzieta sztuki jako odzyskanego »wymiaru glgbi«”
przedstawia sie¢ jako utrata przez wspélczesnego cztowieka — w sferze, powiedzmy,
duchowej — mozliwosci porozumienia z innymi w sprawach najwazniejszych, na
skutek zmiany stosunku do §wiata, nie wylaczajac zen samego siebie. Posztam w tym
za radg protestanckiego teologa. Jezyk symboliczny zostal antycypujaco uznany za
srodek zaradczy — remedium na doskwierajgca dolegliwo$¢ zagubienia. Poniewaz
intencja odno$nie do ,,zagubionego wymiaru” kieruje si¢ W strong tej sfery ludzkiej
aktywnosci, ktorg jest sztuka, a w szczegdlnosci muzyka, eksplikacja utraty w postaci
wybranych grzechow ludzko$ci wymaga kolejno odniesienia ich do dzieta sztuki
I przetozenia na jego ,,jezyk”. Cho¢ sztuka pu;kna jest ,,warta grzechu”, niemniej
jednak grzech w kontek$cie utraconego ,,wymiaru glebi” nalezy poczytywaé za
postepek, ktory — popelniony pod wplywem sktonnosci do ztego — uchybia owe;j glebi,
czyli swoiscie pojmowanemu picknu. ,,Wymiar glebi” dzieta sztuki jako jego ,,wymiar
religijny” objawia takze grzech bedacy przeciwienstwem fenomenu wiary, bo ,(...)
grzech pozwala si¢ objawi¢ jedynie poprzez wiarg i faktycznie tylko wierzacy moze
egzystowaé jako grzesznik”"

%8 Mech K., Paul Tillich: Miedzy filozofiq a teologig, s. 22-23, [w] Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane...
W czg$ci przez siebie cytowanej Mech powotuje si¢ na fragment Tillichowskiej Systematic Theology. Por.
Tillich P., Systematic Theology, t. I, University of Chicago Press, Chicago 1975, s. 23-24.

Ksiazka ta doczekata si¢ polskiego ttumaczenia. Oto rzeczony fragment W przektadzie Jozefa Marzgckiego:
»(-..) nie jest uniwersalny logos, ale Logos, ktory »stat si¢ ciatemg, tj. 10gos przejawiajacy si¢ W okreslonym
wydarzeniu historycznym. A medium, poprzez ktore doznaje on manifestacji logosu, nie jest wspolna
racjonalno$¢, lecz Koscidt, jego tradycje i jego obecna rzeczywisto$¢”. Tillich P., Teologia systematyczna, t. |,
przel. Marzgeki J., Wydawnictwo ANTYK, Kety 2004, s. 29. Thumaczenia drugiego i trzeciego tomu tejze
ks12}zk1 ukazaty si¢ odpowiednio jeszcze w 2004 i w 2005 roku.

% Bez podawania tu blizszej charakterystykl teologu jako nauki pozytywnej i na tej podstaWIe wyjasmama jej
mozliwego stosunku do filozofii, roéznigcej si¢ rzekomo absolutnie, powoluj¢ si¢ ponownie na stowa
Heiddegera: ,,W ten sposob formutujemy w najbardziej skrajnej postaci stosunek teologii i filozofii na przekor
pospolitym ujeciom, wedtug ktorych obydwie nauki biorg za temat W pewnej mierze ten sam obszar — zycie
ludzkie i$wiat — tyle ze kazda wedlug nici przewodniej sobie wiasciwego sposobu ujmowania: jedna
wychodzac od zasady wiary, druga od zasady rozumu”. Heiddeger M., Znaki drogi..., s. 48.

" Tamze, s. 59.
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3.3.1. ,,Grzech” ideologii

,Magnetyczng moc, jaka majg nad ludzmi ideologie (...) wyttumaczy¢ mozna (...)
obiektywnie zdeterminowanym upadkiem logicznej oczywistosci jako takiej. Doszto
do tego, ze klamstwo brzmi jak prawda, prawda jak klamstwo. Kazda wypowiedz
[wtym interesujagca mnie wypowiedz artystyczna jako wypowiedz szczegoblnego
rodzaju — E. O.] (...) preformowana jest przez osrodki przemystu kulturalnego. Co nie
nosi swojskiego stempla takiej preformacji, jest z gory niewiarygodne (...)""*. Fragment
Adornowskich Minima Moralia... zatytutowany Pseudomenos od razu wprowadza
W centrum rozwazan nad sztukg jako forma ideologii, bedaca wytworem okreslonych
praktyk instytucjonalnych, pretendujacych do reprezentatywnos$ci ogdlnonarodowe;j
ponad sprzecznos$ciami klasowymi. ,,Sztuka jako produkcja ideologiczna (obrdbka
$wiadomosci) ujawni¢ ma nie tylko to, co zostato sensownie zobiektywizowane, ale
rowniez protosens, z ktorego wyszto sie (...)”'%. Co jest owym protosensem dziela
sztuki? Co stanowi 0 pierwszym i zarazem najwazniejszym sensie W odniesieniu do
dzieta muzycznego, przedktadajacego odtad wszelkie kwestie wiadzy nad kwestie
tyczace prawdy?

Wiytyczne, ktére podporzadkowujg muzyke ideologii ustala sig¢ w maju 1948 roku,
na II Migdzynarodowym Zjezdzie Kompozytoréw i Muzykologow w Pradze.
Dyrektywy realizmu socjalistycznego wprowadza si¢ natomiast do sztuki polskiej
w sierpniu 1949 roku, podczas Og7(')lnopolskieg0 Zjazdu Kompozytoréw i Krytykow
Muzycznych w Eagowie Lubuskim®,

Definicja o charakterze retrospektywnym okresla socrealizm jako ,kierunek
W muzyce zwiazany Zz filozofia marksistowska, gloszacy zaangazowanie polityczne
i ideowe sztuki wbudowe ustroju komunistycznego (zasada partyjnosci sztuki),
podejmowanie aktualnych tematow i uproszczenie $rodkow wyrazu. (...) Z realizmem
socjalistycznym wigze si¢ pojecie estetyki normatywnej, oznaczajacej zespot naciskow
politycznych na $rodowiska artystyczne w celu uprawiania i propagowania realizmu
socjalistycznego™™.

Definicja o charakterze prospektywnym zawiera natomiast trzy podstawowe
znaczenia terminu socrealizm: 1. sztuka socrealistyczna — w mysl postulatow — winna
odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢ ,,w prawdziwy sposob”. Aby dzieto bylo realistyczne
,,musi (w przeciwienstwie do ,,wulgarnego naturalizmu”) ukazywac to, co typowe i CO
wazne, Z uwydatnieniem perspektyw rozwojowych i walorow nowego spoteczenstwa”;

™ Adorno Th. W., Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, przet. Lukasiewicz M., Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1999, s. 124.

72 Morawski S., O marksistowskiej mysli estetycznej [w:] Wilkoszewska K. (red.), Estetyki filozoficzne XX
wieku, UNIVERSITAS, Krakow 2000, s. 147.

™ por. Rogala J., Muzyka polska XX wieku, PWM, Krakow 2000, s. 45-46.

™ Hasto Realizm socjalistyczny [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1995, s. 742.
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2. sztuka winna byé zrozumiata dla mas. ,,W imi¢ takiego realizmu Zdanow domagat
si¢ powrotu do naturalnej, 1udzkiej muzyki” 3. ,realizm socjalistyczny nie moze by¢
sztukg dla sztuki, ale musi liczy¢ si¢ ze skutkami spotecznymi i stawiaé sobie
spoteczne cele (...), jako narzedzie ksztattowania spoleczenstwa socjalistycznego™”.

W przywolanych definicjach retrospektywa miesza si¢ z ,,prospektywq , jak
prawda z fatszem. Nie odda catej prawdy owego czasu nawet nazwanie go ,,czasem
ucieczek nut z pigciolinii kompozytorskich partytur”’®.

Nie dos¢ powiedzie¢, ze argumentum a contrario socrealizmu — w mysl jego
zatozen teoretycznych — stanowi formalizm, ,,(...) kategoria estetyczna, za pomoca
ktérej eliminowano z zycia kulturalnego dzieta wykazujace nadmierne fascynacje lub
zwigzki z »burzuazyjnag« muzyka zachodnioeuropejska lub tez postugujace sie
niewtasciwymi ideowo (...) $rodkami kompozytorskimi (...)”"".

Owa sztuka dla sztuki, zktorej politycy uczynili demagogiczny instrument
sprawowania wladzy nad twdrcami, nie ma jednego oblicza, bowiem w zaleznosci od
zaistnialej sytuacji za formalistyczne uznaje utwory — do woli — trudne, ekspery-
mentatorskie, atonalne, niemelodyjne, nieemocjonalne intelektualne, wykraczajace
poza system dur-moll, instrumentalne (jesli nie zav&/lerajaé stow odzwierciedlajacych
pozadane tresci) czy nawet te okreslane jako neoklasyczne™®.

W kazdym razie zakresy ukutej przez propagand¢ terminologii nie grzeszyly, jak
wida¢, ostroscia.

Poniewaz na Wszechzwigzkowym Zjezdzie Kompozytoréw Radzieckich w Moskwie
za formahzm zostaja potepieni Sergiusz Prokofiew, Dymitr Szostakowicz, Aram
Chaczaturian™, ich tworczos¢, jesli chce ocale¢ z instytucjonalnej czystki, musi
tymczasowo przejs¢ na pozycje wroga. Na dhuzszg mete — ocalona od zapomnienia,
cho¢ zapominajaca si¢ — tworczo$¢ politycznie poprawna przysporzyla wspomnianym
kompozytorom niechlubnej stawy. Kantata na XX-lecie Pazdziernika (do tekstow
Karola Marksa, Wtodzimierza Lenina iJozefa Stalina) iopera pt. Opowiesé
0 prawdziwym cztowieku Prokofiewa, kantata zatytutowana Storice swieci nad naszg
ojczyzng Szostakowicza, Kantata na pochwate pracy Bolestawa Woytowicza, Kantata
pokoju Stanistawa Skrowaczewskiego, Symfonia pokoju Andrzeja Panufnlka Piesn
o rewolucji Tadeusza Bairda oraz Sfowo o Stalinie Alfreda Gradsteina® to tylko

" Dankowska J., Socrealizm w muzyce, s. 234-235, [w:] taz, O muzyce i filozofii, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. Fr Chopina w Warszawie, Warszawa 2000, s. 234-235.

® Ucieczki z pigciolinii to tytut zbioru esejow i felietonow muzycznych Zygmunta Mycielskiego, polsklego
kompozytora oraz krytyka muzycznego, ktory w latach 1949-50 byt rowniez prezesem ZKP (gdzie czynnie
oddawat sie dziatalnodci politycznej) iprzez wiele lat byl zaangazowany we wspdtredagowanie
nacechowanego ideologicznie Ruchu Muzycznego.
" Hasto Formalizm [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 279.
78 o Ppor. Rogala J., dz. cyt., s. 45.

™ Por. tamze.
8 por. Hasto Realizm socjalistyczny [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 742.
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nieliczne przyktady utworow utrzymanych w stylistyce realizmu socjalistycznego,
bedacych prawdziwymi peanami na cze$¢ bostw — Lenina i Stalina. Zgodnie
z ideologia powstalo rowniez W Polsce bardzo wiele piesni masowych, kantat oraz
symfonii nie tylko o rewolucji i pokoju, lecz takze o tematyce produkcyjnej i wiejskiej.
Niemniej stosunek polskich kompozytorow do panujgcej estetyki normatywnej byt co
najmniej dwuznaczny, tj. dajacy si¢ co najmniej dwojako wytlumaczy¢. ,,Cze$¢ z nich
poszukiwata sposoboéw udowadniania — na przyktad poprzez nadawanie utworom
odpowiednich tytulow — ze ich muzyka jest socrealistyczna W tresci. Czgs¢ zajeta sie
rekonstrukcjag muzyki dawnej lub jej opracowywaniem, albo wrgcz tworzeniem in
modo antico. Byli tacy, ktorzy z entuzjazmem realizowali nowe zatozenia ideologiczne
oraz tacy, ktorzy — rozwijajac swe dotychczasowe zainteresowania, przede wszystkim
zwigzane z folklorem — pozostawali wolni od atakow ideologdéw. Niektorzy usitowali
zachowac niezalezno$¢ artystyczng, czym narazali si¢ na klopoty, ajeszcze inni
przestali tworzy¢ lub zdecydowali sie wyemigrowac”®".

Sztuka formalistyczna ma swoj niemiecki odpowiednik W postaci ,,sztuki
zwyrodniatej” (entartete Kunst). Termin zostat ukuty przez ideologéw hitlerowskich na
okreslenie wszelkich przejawow nowoczesnosci W sztuce, poczynajac od impresjonizmu
(potepieni byli m.in. tacy tworcy, jak: Georges Braque, Paul Cezanne, Marc Chagall,
Paul Gaugin, Vincent van Gogh, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Fernand Léger,
Amedeo Modigliani, Henri Matisse, Emil Nolde i Paul Signac).

Obojetnie jednak, czy faszystowska gwardia podnosi bogobojny gwatt z powodu
futuryzmu, czy tez moskiewscy cenzorzy umieszczaja na indeksie kubizm, jako
tkwiacy W bledzie prywatnosci | nienadazajacy za duchem kolektywnym®, w istocie
ma si¢ do czynienia z jednym i tym samym zjawiskiem tyle, ze w dwu odmianach.
Totalitarne panstwa dysponuja ideologia do wyboru faszystowska badz komunistyczng.
,Wystarczy, Ze Stalin chrzgknie, a wyrzucaja Kafke i van Gogha na $mietnik™®, czego
nie omieszka ogarng¢ ironicznym spojrzeniem Adorno.

Przyjecie za kryterium prawdy socrealistycznej sztuki racji ideologiczno-klasowych
oraz instytucjonalnych oznacza nie tylko ,,(...) ucisk prawdy, jak w dawniejszych
despotyzmach, ale wypacza doszczetnie dysjunkcje prawdy i fatszu, do ktorej
likwidacji najemnicy logiki i tak pilnie si¢ przyktadaja™®. Mimo najszczerszych checi
propagator6w komunizmu uzasadnienia gloszonych przez nich idei, zalozenia
normatywnej estetyki marksistowskiej musialy ugrzazé¢ w ,,logicznym impasie”®®. Gdy
przyjrzy si¢ choéby pobieznie nieostrym nazwom ,realizmu socjalistycznego”
i ,,formalizmu” (rzekomego przeciwienstwa socrealizmu), dostrzeze sig, iz ich zakresy

8 Rogala J., dz. cyt., s. 46.

82 por. Adorno Th. W., Minima moralia..., s. 262.

8 Tamze, s. 248.

8 Tamze, s. 125.

% Por, Fubini E., Historia estetyki muzycznej, przet. Skowron Z., Musica lagellonica, Krakow 2002, s. 426.
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— zamiast wyklucza¢ si¢ wzajemnie, by ustanowi¢ dysjunkcje ,,z prawdziwego
zdarzenia” — krzyzuja si¢. Nic wiec dziwnego, ze W koncu doszto do logicznego
»spiecia”, do ktorego predzej czy pozniej i tak musiato dojsé.

Mialo si¢ do czynienia z przyktadem rodem z porzadku logicznego, czas wigc na
przyktad z porzadku faktycznego, zwiazanego nierozerwalnie z poprzednim. Prefero-
wanymi gatunkami muzycznymi byly, wedlug propagatoréw socrealizmu, formy
stowno-muzyczne, tj. pie$n, kantata, opera, symfonia (oraz inne formy XIX wieku),
w ktorych tres¢ ideologiczna mogla swobodnie dojs¢ do glosu. ,,Czyz jednak form tych
nie wynalazto inie stosowalo znienawidzone spoleczenstwo burzuazyjne w okresie
swego najwickszego rozkwitu?”®® XIX-wieczne formy byly wowczas odseparowane
od jeszcze niezaistniatych ,,stusznych” tresci. Niemniej ,,(...) formy muzyczne oraz
gatunki, ktore sg strukturalnie neutralne imajg udzial w swoistym, olimpijskim
klasycyzmie, mogg by¢ swobodnie przejmowane z czaséw poprzedzajacych rewolucje
pazdziernikowa™™’, 0 ile dotaczy do nich aktualna tres¢. Nie oznacza to automatycznie
akceptacji dla ,,nowej muzyki”®, nawiazujacej do tradycji tylko poprzez gatunek
i niezaleznie od tego, czy nie posiada ideologicznej wymowy, czy ja posiada. Mysle,
ze W pelni uzasadnione jest nie tylko moéwienie 0 logicznym (my$lowym) i faktycznym
(zyciowym) fiasku ideologicznej sztuki, lecz takze okreslanie jej mianem tego, co
»przechodzi ludzkie pojecie”, gdyz jest przeciwne cztowiekowi iuwlacza jego
godnosci.

Pokazujac roznorodny stosunek polskich kompozytoréw do panujacej szes¢ dlugich
lat estetyki normatywnej Jacek Rogala tak podsumowuje 6w ,.czas lokajstwa/stuzal-
stwa” kultury, W tym sztuki pozostajacej instrumentem propagandy: ,,(...) koncepcja
stworzenia kultury jednolitej stylistycznie, jednorodnej wtreSci isposobie jej
oddziatywania spotecznego okazala si¢, na szczgscie, niemozliwa do urzeczywistnienia.
Falszywie zatozono bowiem, ze tworczos¢ artystyczng mozna utozsami¢ z upowszech-
nianiem kultury i edukacja spoteczenstwa™®. Chociaz po ,trudnych czasach” norma-
tywnej estetyki realizmu socjalistycznego nadeszly czasy rownie nielatwe, bo
niepozbawione atutow i putapek pluralizmu, ,,problem socrealizmu w muzyce nie
zostatl dotychczas prawie opracowany: ani przez teoretykow muzyki analizujacych
utwory, realizujace zalozenia realizmu socjalistycznego, ani z punktu widzenia badania
zaleznosci pomiedzy zyciem spoteczno-politycznym a sztukg (w tym i muzyka), ani
tez W nader istotnej ptaszczyznie badawczej, jaka jest pytanie 0 to, co pozostato z tego

% Tamze.

8 Tamze.

Rozwiazanie przywolane tu przez Fubiniego zaproponowata polska muzykolog Zofia Lissa, ktora
zasugerowata, iz formy muzyczne pozostaja neutralne z punktu widzenia walki klas.

8 Nawiazanie do Filozofii nowej muzyki autorstwa Theodora W. Adorno, ktéry poddaje blyskotliwej analizie
tworczo$¢ kompozytorskg dwoch wybitnych osobowosci muzycznych XX wieku — Arnolda Schonberga oraz
Igora Strawinskiego, tak nienawistnych ideologom realizmu socjalistycznego.

% Rogala J., dz. cyt., s. 49.
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okresu w sensie trwalych warto$§ci muzycznych. Przyczyny braku analiz sg rozne
[pisze Jagna Dankowska — E. O.], ale chyba dajg si¢ strescic w emocjonalnie
negatywnym stosunku do lat pig¢dziesigtych zaréwno kompozytordéw, jak i uznajgcych
te lata za niekorzystne dla rozwoju muzyki teoretykow”®.

Mimo uptywu wielu lat od $mierci Jozefa Stalina — w tym roku przypada szes$é-
dziesigta trzecia rocznica — temat socrealizmu w muzyce pozostaje wcigz jeszcze tabu.
Stad tez brakuje powszechnie dostgpnych pozycji naukowych, przyczyniajacych mu
rewizji. Jesli w ogdle méwi si¢ 0 ,,duchowych” wytworach ,,jedynie stusznego” wzorca
estetycznego i ideologicznego w postaci utworéw muzycznych — powstatych w krajach
Europy Wschodniej, w tym zwlaszcza w Polsce — to z pewna doza onie$mielenia
w stosunku do kompozytorow®'. Nawet w archiwach nietatwo mozna znalez¢ jakie-
kolwiek dowody przesztego istnienia socrealizmu. Spychajac na margines ,,t¢”
tworczo$¢ wybitnych kompozytor6w 0 uznanym dzi§ dorobku artystycznym,
odpuszcza si¢ im wszystkie grzeszki, jakich kiedykolwiek si¢ dopuscili.

W 2003 roku pierwsze marcowe dni w Dwojce (Programie Il Polskiego Radia)
zostaly ,,po brzegi wypekione”, przez redaktorow prowadzacych, muzycznymi
egzemplami z czasu niepodzielnej wiadzy ideologii. Wystuchawszy uwaznie wielu
z nich dochodzg do wniosku, ze cechuje je nie tylko znaczne uproszczenie stylu na
rzecz wigkszej komunikatywno$ci (wymuszone zapewne naciskiem sit politycznych),
lecz takze, a moze przede wszystkim, radykalna utrata glebi we wszystkich tych
wymiarach muzycznych, ktore =zaistniaty w historii tonalnej muzyki Zachodu
—w melodyce, harmonice, kontrapunkcie, formie i instrumentacji.

3.3.2. ,,Grzech” sztuki dla sztuki

»(...) ¢l wszyscy, jakze liczni, ktorzy nie znajg niczego procz siebie i swego gotego
pokretnego interesu, to ci sami, ktorzy kapituluja, gdy dostang si¢ w tryby organizacji
i terroru. Jesli dzis tylko w indywiduum, jako gingcym, zdaje sie trwac $lad cztowie-
czenstwa, jest to napomnienie, by potozy¢ kres fatalnosci, ktéra indywidualizuje ludzi
jedynie po to, by wizolacji tym bardziej ich zlama¢”*. Adornowska monada moze

% Dankowska J., Socrealizm w muzyce, s. 242, [w:] taz O muzyce i filozofii...

®1 Nie za onie$mielenie w stosunku do Szostakowicza i Prokofjewa, a za przyczynek do rewizji ich tworczosci
kompozytorskiej trzeba uzna¢ — ironicznie napisany przez Alexa Rossa — rozdziat pt. Sztuka strachu. Muzyka
w stalinowskiej Rosji. Zob. Ross A., Reszta jest halasem. Stuchajgc dwudziestego wieku, przet. Laskowski A.,
PIW, Warszawa 2011, s. 234-279.

92 Adorno Th. W., Minima moralia..., s. 177.

Cytowany fragment pochodzi z aforyzmu zatytutowanego Monada. Sam termin cho¢ pochodzenia greckiego
(gr. monds — ,jedno$¢; jednostka”) iuzywany juz W filozofii starozytnej w znaczeniu jednostkowej
i niepodzielnej czgsci bytu zarowno duchowej, jak i materialnej, w filozofii nowozytnej kojarzy sie przede
wszystkim z Gottfriedem Wilhelmem Leibnizem ijego Monadologiq (1714). Zgodnie ze stanowiskiem
Leibniza rzeczywisto$¢ sktada si¢ z nieskonczonej ilosci monad.
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okazac si¢ kazdy z nas, a w szczegolnosci ten, kto para si¢ ,,rzemiostem artystycznym”.
Monadologiczne moze okazac si¢ dzieto sztuki tak, jak monadologiczng mozna mie¢
koncepcje samej sztuki. Lokajska/stuzalcza sztuka niepostrzezenie przechodzi w swe
przeciwienstwo. Nie chee juz stuzy¢ nikomu i niczemu, odtad pragnie by¢ panig siebie
samej. Zawierza tylko sobie i zamyka si¢. Monada nie posiada okien. Caty jej urok
W tym, ze jest otwarta na wszystko, co pochodzi z wewnatrz i jednocze$nie zamknigta
na wszystko, co naptywa do niej z zewnatrz. Jej otwarto$¢ jest zamknigtoscia,
zamknigto$¢ za$ otwarto$cia. Nieprzezwyciezalna aporia ideologicznej sztuki jest co
do tozsamosci aporia ,,sztuki dla sztuki”. Co dla jednych stanowi aporig, dla innych
naznaczone zostalo pigtnem grzechu.

»Sztuka dla sztuki” to najlepsza formula dla wyrazenia koncepcji sztuki ,,czystej”,
tj. pozbawionej jakichkolwiek zadan pozaartystycznych (etycznych, religijnych,
politycznych czy $wiatopogladowych) i realizujacej cele $cisle estetyczne. ,,Estetyzacja
sztuki i towarzyszaca jej autonomizacja sprawia, ze sztuka »sama W sobie« staje si¢
obiektem kultu. Zmiana postrzegania sztuki powoduje takze zmiang paradygmatu jej
wytwarzania i warto$ciowania tych wytworow.

Mozna sformutowaé dwie zasadnicze dyrektywy sztuki autonomicznej:

1. Celem sztuki jest manifestowanie estetycznego pickna;

2. Nadrzednym elementem dzieta, pozwalajacym zrealizowa¢ ow cel, jest forma”®,

W muzyce konsekwencja przywotanych dyrektyw staje si¢ paradygmat tworczosci
muzycznej W postaci ,,muzyki dla muzyki”, przy ktorego zastosowaniu rezultaty
tworzenia — dzieta muzyczne — ocenia si¢ juz nie pod wzgledem realizacji celow
pozaestetycznych, czyli zewnetrznych, ale poprzez porownywanie muzyki z muzyka,
czyli jak gdyby wewnatrz niej samej. Ta metoda warto$ciowania — polegajaca na
przymierzaniu muzyki do muzyki — zostaje niechybnie opatrzona wymogiem nowosci,

Theodor W. Adorno przejawia rowniez zainteresowanie swoiscie pojmowang monada, ktorej poSwieca nie
tylko wspomniany juz aforyzm, lecz takze rozlegle passusy wielowatkowej Teorii estetycznej oraz fragmenty
Filozofii nowej muzyki. Beda one w dalszej kolejnosci sukcesywnie przywotywane, co pozwoli przyblizy¢
sens Adornowskiego rozumienia tego terminu.

% Kolarzowa R., Ewolucja muzyki; przelom modernistyczny — teoria ipraktyka, s. 79, [w:] Zeidler-
Janiszewska A. (red.), Adorno: miedzy moderng a postmoderng. Rozprawy iszkice zfilozofii sztuki...
Wymienione przez Romang Kolarzowa (dwie) dyrektywy sztuki autonomicznej odpowiadaja ujetej przez
Bohdana Dziemidoka (w dwoch punktach) estetycznej koncepcji sztuki. Poglad, ze sztuka ma naturg
estetyczna, jest wedlug niego wspolny odmiennym nurtom estetyki wspolczesnej — estetyce
fenomenologicznej, naturalistyczno-empirycznej oraz analitycznej — w klasycznej postaci reprezentowanym
przez R. Ingardena, Th. Munro, M. C. Beardsleya i H. Osborne’a. Negujacy za$ swoisto$¢ estetyczna sztuki
poglad przeciwny taczy jej teorie kognitywistyczne (N. Goodmana, A. Danto) i kulturologiczne (G. Dickiego,
T. Binkleya, M. Muelder-Eaton, J. Margolisa, T. J. Diffeya, C. Korsmeyer, R. A. Schultza, J. Kmity,
T. Kostyrko i W. Lawniczaka). W Sporze 0 estetyczng nature sztuki Dziemidok podaje najpierw argumenty
faktograficzne imetodologiczne, ktore kwestionujg stuszno$¢ estetycznej koncepcji sztuki, a nastepnie
kontrargumenty obroncow tej koncepcji. Dziemidok B., Glowne kontrowersje estetyki wspolczesnej,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 148-178.
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ktora z kolei przestaje by¢ tylko i wylacznie kwestig gustu, a,,(...) staje si¢ powaznie
traktowanym problemem aksjologicznym™*.

I jak tu dziwi¢ si¢ niemozliwo$ci komponowania po Wagnerze W ,starym”
systemie dur-moll?

Jesli grzech ,,sztuki dla sztuki” podda¢ interpretacji w duchu Romany Kolarzowej,
to trzeba go okreslié jako grzech autonomizacji sztuki, $cislej jej autarkizacji®.

,,Postulat autonomii sztuki zawieral W sobie nakaz autotelicznosci:

celem sztuki niech bedzie sztuka;

przedmiotem sztuki niech bedzie sztuka;

kryteria oceny niech obejmuja to, co jest wylacznie sztuka”™®.

Nietatwych do zrekonstruowania przyczyn samozwrotnego ruchu sztuki nalezy
upatrywa¢ w przemianach obyczajowych i swiatopogladowych. Sztuka traktowana
dotychczas jako co$, co wymaga albo znawstwa, albo zasobow materialnych — wraz
z O$wieceniowymi tendencjami egalitarystycznymi — podpada pod koncepcje
dystrybucji tzw. wyzszych dobr, zgodnie z ktdrg dobra kultury majg by¢ powszechnie
dostepne. Zgubiona po drodze elitarnos¢ wytworu artystycznego powraca W przywileju
posiadania oryginatu. Sztuka tatwo staje si¢ przedmiotem intelektualnej manipulaciji,
jej autonomizacja za$ jest procesem wtornym wobec dazen do autonomii samej
estetyki, tak typowych dla schylku Oswiecenia, ktére charakteryzuje si¢ przerostem
racjonalizmu oraz optymistyczna wiara W potege nauk szczegdtowych®. ,,Roszczenia
empirycznonaukowe estetyki widoczne sg przede wszystkim W sklanianiu si¢ do
traktowania swoich wilasnych spekulatywnych ustalen i konstruktow jako analogéw
odkry¢ przyrodoznawczych. Rezultatem takiej perspektywy jest ahistoryczne

% Tamze, s. 80.

% Obydwa grzechy, zarowno grzech ,,sztuki dla sztuki”, jak i grzech ideologii, zawierajg si¢ W daznosciach
autonomizacyjnych sztuki (i estetyki) ztym, ze grzechowi ,sztuki dla sztuki” bedzie odpowiadaé
— wterminologii Kolarzowej — tendencja do autarkizacji, natomiast grzechowi ideologii — tendencja do
alienacji. Za nastepstwo obu dgznosci trzeba uzna¢ fetyszyzacje i konsumpceyjng eksploatacje sztuki (przez
tzw. przemyst kulturalny), ktorych odpowiednikiem jest grzech fetyszyzmu towarowego.

Oto, jak powyzsza problematyka przedstawia si¢ Usamej Kolarzowej: ,Problemem sztuki
dwudziestowiecznej, postrzeganej autonomicznie, a wigc jako $§wiat immanentny, stala si¢ jej wlasna racja
bytu. Jednakze — ito w moim przekonaniu jest kwestia istotna — sam problem pojawil si¢ W §wiadomosci
artystycznej znacznie wczesniej. Co wiecej, wtedy, na przetomie stuleci, mial on charakter nieledwie
profetyczny. Przynajmniej o tyle, ze dwczesne dazenia artystyczne, zamierzone na co najmniej rozszerzenie
granicy autonomii sztuki, zawieraly mozliwe do odczytania przestrogi przed konsekwencjami alienacji
i autarkizacji sztuki, w tym przed wielekro¢ p6zniej opisywang fetyszyzacja i konsumpcyjna jej eksploatacija
przez tzw. przemyst kulturalny”. Kolarzowa R., Przekroczy¢ estetyke..., . 207-208. Wydaje sie, ze Kolarzowa
idzie w tym za Theodorem W. Adorno.

% Tamze, s. 15.

 Por. tamze, s. 15-18.
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i abstrakcyjne traktowanie sztuki™®, ktore sprawia, ze niebawem znajduje si¢ ona
w , krytycznym stanie”.

Paradygmat estetyki autonomicznej przetwarzajg i wspomagaja romantyczne
mitologie artysty (wraz zulegajaca autonomizacji sztukg), ktore sa zwigzane
z desakralizacja obrazu §wiata. Sacrum mozna odtad doswiadczy¢ w obcowaniu ze
sztukg z tym zastrzezeniem, ze nie poprzez nig, lecz W niej samej. Sztuka — medium
przeksztalcona W dziedzing nie tylko autonomiczng, lecz takze autoteliczng nabiera
charakteru substytucyjnego i staje si¢ substytutem boskosci, atym samym rowniez
przedmiotem kultu®. Postawienie sztuki w miejsce bytu nadprzyrodzonego radykalnie
odmienia tez postrzeganie samego tworcy, ktoéry wyniesiony do godnosci kaptana,
»(...) okazuje si¢ nie tyle sacerdos, ile sacer. Jak wskazuje van der Leeuw, jest to
znaczgca roznica: sacer to nie tyle poswiecony czy uswiecony, ile wiasnie odtaczony.
Stan odtaczenia jest dwuznaczny — moze dotyczy¢ krola; wtedy odlaczenie oznacza
wywyzszenie ibudzi cze$¢. Moze dotyczy¢ rowniez bluzniercy lub zbrodniarza
— awobwczas oznacza ponizenie/potepienie | wywoluje odraze™®. Ambiwalencja
zwigzana ze stanem odlgczenia uwidacznia si¢ W mitologii artysty — niezrozumianego
i odrzuconego samotnika oraz w odpowiadajacym jej micie spoleczenstwa jako
homogenicznej filisterii. Formg deprecjacji tworcy wyzwolonego ze spotecznosci
moze natomiast okazac¢ si¢ deifikacja samego dzieta, do ktérego objasniania czujg si¢
od tej pory w petni powotani estetycy, przejmujacy kompetencje teologiczng autora
dzieta. Odtad ich rola polega na formutowaniu dogmatyki sztuki oraz wyjasnianiu
charakteru i znaczenia wytworow artystycznych, jak rowniez sensu pracy tworcy. Jest
to w pewnym sensie substytucja samego kaptanstwa, gdyz bez krytyczno-estetycznego
przyzwolenia dzieto sztuki, tzn. sita wyzsza nie moze by¢ za taka W ogole uznana'®".

Mowiac 0 grzechu ,sztuki dla sztuki” w kategoriach autonomizacji lub tez
autarkizacji nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, iz W takiej mierze, w jakiej paradygmat
estetyki autonomicznej wspieraja wspomniane romantyczne mitologie artysty, do
dyspozycji pozostaje znakomity przyktad kompozytora Arnolda Schonberga
i legitymizujacego jego tworczos¢ estetyka Theodora Wiesengrunda Adorno. Swoista
legitymacja wystawiong przez filozofa tworcy dodekafonii jest Filozofia nowej
muzyki'®, w ktérej rowniez znajduje si¢ owa ,,dwuznacznos¢ odtaczenia” dwudziesto-
wiecznego artysty, majaca wszak romantyczne zrédia. Intuicje te zdaje si¢ potwierdzaé
W ksigzce pt. Strawinski... takze Alicja Jarzgbska, ktora nie bez przyczyny nazywa
Igora Strawinskiego ,,wolnym mistrzem muzycznego rzemiosta”, przeciwstawiajgc mu

% Tamze, s. 20.

% Por. tamze, s. 24-25.

100 cyt, za: Kolarzowa R., Przekroczyé estetyke..., s. 29. Por. Leeuw van der G., Fenomenologia religii, przet.
Prokopiuk J., Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 153-169.

1%L por. tamze, s. 29-31.

102 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki, przel. Wayda F., PIW, Warszawa 1974.
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Schénberga okre§lanego mianem ,,zniewolonego geniusza™®. Kategoria geniusza

(podstawowa w dziewietnastowiecznej estetyce), jakkolwiek rozna w ujeciach réznych
filozoféw, ma pewne wspoélne pole znaczeniowe. Uwydatnia ono wyjatkowosc¢ artysty
dotyczaca zasadniczo trzech relacji'®:

»(...) 1) wyjatkowej tacznosci geniusza z rzeczywistoscig idealng (Absolutem, Pra-
Wolg), co sprzyja tworczej ekstazie, W czasie ktorej nastgpuje »zawieszenie« jego
osobowosci i utrata wolnej woli, a wigc zniewolenie;

2) wyjatkowego stosunku do obowigzujacych innych ludzi norm, traktowanych
jako ograniczenie wolnosci; zatem by¢ geniuszem to znaczy przekraczaé przyjete
i obowigzujace dang spotecznos¢ prawa inormy (zardOwno proponowane W teorii
sztuki, jak i regulujace zycie spoteczne) W imi¢ przystugujacej mu wigkszej wolnosci;

3) wyjatkowej pozycji w stosunku do historycznie zdeterminowanego rozwoju
sztuki; geniusz wyprzedza swa epoke, jego dzieto ma cechy profetyczne, ktore dopiero
w przysztosci beda powszechnie przyjete przez wigkszos¢ artystow. (...)

Taki poglad podzielat (...) Arnold Schonberg, ktory w swej Harmonielehre pisat:

»Tworczos¢ artysty nalezy do porzadku popgdowego. Jasna §wiadomos$¢ zajmuje
W niej niewiele miejsca. Ma on poczucie, ze wszystko, co tworzy, zostalo mu
podyktoygsane. Mozna by rzec, iz dziata w nim jaka$ ciemna sita, ktorej prawo nie jest
znane«” .

Wigzja artysty, na ktorej swe pigtno odcisngty trzy wyzej wymienione romantyczne
koncepcje (artysty-geniusza jako nadcztowieka, procesu tworczego jako ekstazy oraz
warto$ciowania dziela sztuki miara ,,wyprzedzania terazniejszosci”)'®® bedzie mi towa-
rzyszyla kolejno przy charakterystyce: kompozytora-ekspresjonisty, jego ,.konstrukty-
wistycznego alter ego” iideologii postgpu. Uwiktat si¢ w nig Schonberg sitg rzeczy,
tzn. na wlasne zyczenie oraz za sprawa Theodora W. Adorno, ktory jednakze ,,apolo-
getyke, dzi$ bardziej niz kiedykolwiek wskazang jako antyteze wobec establishmentu,
(..) [ogranicza — E. O.] jednak do faktow™'%". Niech zatem przemowia fakty.

*k*k

,»Wsrod argumentdéw, ktorymi niewygodnego Schonberga usituje si¢ zepchnaé
W romantyczng, indywidualistyczng przesztosc¢ (...) [pisze Adorno na kartach Filozofii
nowej muzyki — E. O.], najpowszechnigjsze jest pigtnowanie go jako »muzyka
espressivo«, ajego muzyki jako »przejaskrawienia« przestarzatej zasady ekspres;i.
Ot6z nie ma potrzeby negowa¢ zaleznosci Schonberga od Wagnerowskiego espressivo
ani ignorowa¢ tradycyjnych elementow espressivo W jego wczesniejszych utworach

103 Jarzebska A., Strawiriski. Mysli i muzyka, Musica Iagellonica, Krakéw 2002, s. 91.
104 por, tamze, s. 92.

105 Cyt. za: Jarzebska A., dz. cyt., s. 93.

106 pyyr, tamze, s. 94.

197 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 59.
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(..)""®. Przeciez zasade wyrazania przez sztuke subiektywnych, wewnetrznych
przezy¢é Schonberg-ekspresjonista przejgt wprost od romantykéw, stajac sie ich
kontynuatorem. Emocjonalizm sztuki ubieglego stulecia odpowiadat jednak poczuciu
estetycznemu swojej epoki i z punktu widzenia dwudziestowiecznego tworcy byt do§é
ogramczony ,,Od Monteverdiego po Verdiego muzyka dramatyczna, jako ?rawdzwva
musica ficta, prezentowata ekspresje stylizowana i wtorna: fikcje afektow™ . Schon-
bergowski ekspresjonizm przekracza dotychczasowe granice i porzuca konwenCJonaIne
wzruszenia, by siegna¢ do najtajniejszych pokladdéw jazni, tropi¢ kazde niezwykle,
nieznane drgnienie ludzkiej duszy. ,,Tu nie finguje si¢ juz nami@tnos’ci lecz rejestruje
si¢ W substancji muzycznej nieukrywanie autentyczne poruszema podsw1ad0mosC|
wstrzasy, urazy”°. W muzyce Schonberga dominuja stany najwyzszego napiccia
psychicznego — ekstatyczne upojenie, mistycyzm, nastroje naprawd¢ oniryczne, lek
| przerazenie, upiorno$¢, katastrofizm, brutalny dramatyzm oraz niezwykle Wyraﬁno—
wany liryzm. Wspommane stany ,,atakujq () tabulstyczne nakazy formy, poniewaz te
poddaja je swej cenzurze, raCJonahquz}c je i przemieniajac W obrazy”*'*. Muzyka jednak
,(...) jest wolna od fikeji 0 tyle, Ze nie stwarza obrazow (...)"**2. , Poznanie (...) oparte jest
na ekspresyjnej zawarto$ci samej muzyki. Tym, co poznaje radykalna muzyka, jest
przyziemne, ludzkie cierpienie cztowieka™"®. W tym sensie pierwsze atonalne dzieta
Schonberga w postaci Trzech utworéw fortepianowych opus 11, Pieciu utworow
orkiestrowych opus 16 i pie$ni do stow Georgego, stanowiac skrajny przyktad nowo-
czesnego ekspresjonizmu, sg psychoanalitycznymi sprawozdaniami z marzen sennych
par excellence, zarzucane za$ im ,,przejaskrawienie” jest faktycznie przemysleniem do
kofica romantycznego espressivo, tak juz jakociowo roznego™

Zasada ekspresyjnosci przejeta z muzyki tradycyjno-romantycznej staje si¢ wiec
ekspresyjnym sprawozdaniem, okreslajacym $cisle i przede wszystkim jednoznacznie
przedmiot ekspresji — sublektywnq tres¢, ktora jednakze zastyga w obiektywny byt
stojacy Wrazacej sprzecznosci z czysto ekspresywnym charakterem muzyki'®
»oprawozdawcze akordy niszcza subiektywistyczng fikcje. Tym samym jednak uni-
cestwiajg W rezultacie swa wiasna funkcje ekspresyjng. Przedmiot, ktory odzwierciedlaja
tak doktadnie, staje si¢ obojetny: jest nim bowiem ta sama subiektywnos¢, ktorej czar
pryska pod badawczym wzrokiem utworu. Tak wlasnie dzieje sie W Die gliickliche
Hand. Jest ona jednocze$nie $wiadectwem ortodoksyjnego ekspresjonizmu i utworem

1o Tamze, s. 74.
109 Tamze, s. 75.
10 Tamze.
! Tamze.
12 Tamze, s. 76.
s Tamze, s. 78.
14 por, tamze, s. 75.
15 por. tamze, s. 87.
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zwartym™**®, Ekspresjonistyczna opera Szczesliwa reka (1913) okazuje sie kontynuacja
i maksymalnym spotggowaniem postawy dramatycznej scenicznych dziel poznego
Ryszarda Wagnera i Ryszarda Straussa w przetransponowaniu na nowe S$rodki
stylistyczne. Juz tu zaczyna dochodzi¢ do glosu konstruktywistyczne alter ego
kompozytora'’, bowiem do uzyskania nowych $rodkow stylistycznych niezbedna jest
nowa metoda komponowania pod postacig dodekafonii. Adorno-egzegeta czyni jednak
przy tej okazji zastrzezenie: ,,Techniki dwunastotonowej nie nalezy fatszywie pojmowac
jako w»techniki kompozytorskiej« — takiej np. jak technika impresjonizmu. (...)
Przypomina ona raczej szeregowanie farb na palecie niz malowanie obrazu™**®. Dlatego
jawi sie jako metoda porzadkowania materiatu dzwickowego. ,,Komponowanie zaczyna
sic W rzeczywistosci dopiero z chwila, gdy ukfad dwunastotonowy jest juz gotow™'™.
Przyszly tworca dodekafonii musi najpierw doprowadzi¢ romantycznie spotegowana
chromatyke do ostatecznosci.

Operowanie gestym materialem chromatycznym pozwala mu na stopniowe
rozluznianie wi¢zow tonalnych. Catkowita, by tak rzec, totalna chromatyka, z ktorej
czyni podstawe materialu dzwigkowego, decyduje 0 konsekwentnej atonalno$ci
muzyki i przeradza si¢ W skale dwunastotonows. Kazdy dzwigk jest odtad samoistnym,
rownowaznym stopniem, nie za$ chromatycznym pode/Zszeniern lub obnizeniem
odpowiedniego stopnia skali diatonicznej, czyli alteracja'®. Konsekwencja staje sie
porzucenie zasady !aczenia akordow krokami poéttonowymi, bedgcej w Systemie
tonalnym ostatnim reliktem dziatalnosci alteracji lub dzwieku prowadzacego (innymi
stowy, VII stopnia gamy durowej lub molowej, majacego tendencje do przechodzenia
o potton do gory albo w dot“'). Akordy sa taczone swobodnie, co wigze sie
z polifonizowaniem harmoniki: poszczegdlne dzwicki — sktadniki wspotbrzmienia
przejawiaja whasng inicjatywe melodyczng i krocza dowolnymi interwatami, uktadajac
sic W najrozmaitsze motywy'??. Tym sposobem harmonika staje si¢ sumg gestych
splotow motywicznych (w roéznych glosach), ksztattowanych z dwunastostopniowej
skali.

Chociaz pierwsze dodekafoniczne proby Schonberga przypadaja na lata 1914-15,
dodekafoni¢ w dojrzatej postaci pokazuje on dopiero w 1925 roku, w Suicie opus 25 na

116 Tamze, s. 88.

117 por, Fubini E., dz. cyt., s. 450.

118 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 100.

19 Tamze.

120 por, hasto Alteracja [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 30.

121 por. hasto Dzwiek prowadzgcy [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 219.

122 polifonizowanie przez Schénberga harmoniki nalezy interpretowaé zdecydowanie na rzecz przewagi
wymiaru horyzontalnego nad wertykalnym. Dodekafoniczny horyzontalizm jest konsekwencja faktu, ze
wskutek przezwyciezenia W prowadzeniu glosow zasad wyplywajacych z harmoniki funkcyjnej, element
harmoniczny ulegt znacznemu ostabieniu.

O horyzontalizmie w kontekscie utraconego ,,wymiaru glebi” bede mowita w dalszej kolejnoscei.
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fortepian. Technika ta opiera si¢ na skali dwunastodzwiekowej roéwnomiernie
temperowanej. Jak juz wspominatam kazdy z jej stopni jest absolutnie samodzielny, bo
zaden ani nie jest pochodnym drugiego, ani nie ma nad nim funkcjonalnej przewagi.
Podstawa uporzadkowania materialu dzwigkowego staje si¢ teraz seria (szereg),
obejmujaca bez powtdrzen wszystkie dwanascie wysokosci skali w dowolnym
nastepstwie'. Pojawia sic ona zazwyczaj w czterech postaciach podstawowych:
oryginalnej, inwersyjnej, ,,raka” i ,,raka W odwroceniu™'?, a kazda z postaci moze by¢é
transponowana na wszystkie stopnie skali. Szereg (seria) stanowi podstawe wszystkich
struktur wertykalnych i horyzontalnych. Okreslona w nim kolejno$¢ wystgpowania
poszczeg()lngch dzwigkow powinna by¢ zachowana bezwzglgdnie w przebiegu
kompozycji'®. ,,Wreszcie kompozycja, zamiast opiera¢ si¢ na jednej serii, moze si¢
postugiwa¢ jako materiatem wyjsciowym dwiema lub wiecej seriami na wzor
podwajnej i potrojnej fugi (111 kwartet Schonberga)™'%.
W zalezno$ci od liczby serii wspétdziatajacych réwnocze$nie w procesach
ksztaltowania formy, wyrdznia si¢ dodekafonie:
o wertykalng, w ktorej skladniki jednej serii sg eksponowane we wilasciwej
kolejnosci przez dwa lub wiecej glosow;
e horyzontalng, w ktorej kazdy z dwu lub wiecej gloséw operuje wiasnymi
seriami;
e tzw. zlamana, ktérej podstawe stanowi jedna seria, podzielona na grupy
spigtrzone swobodnie W roznych glosach.
Rodzaj dodekafonii — bioracy za podstawe serie W postaci dwunastu dzwiekow
0 wlasciwosciach melicznych — okre$lany rowniez mianem dodekafonii materia-
towej'?’, reprezentuje whasnie Arnold Schénberg, ktory ,.po zniesieniu (...) tonalnej
konstrukcji (...) stangt przed nieskonczonymi mozliwosciami kombinacji dzwig-
kowych: stat sig, by tak rzec, panem nieograniczonej wolnosci (...)"*%. Dodekafonia ze
swa rygorystyczng organizacja stan¢la jednak ewidentnie na drodze subiektywnej
ekspresji. ,,Przemiana ekspresywnych elementow muzyki w material, dokonujaca si¢

123 5 propos, Olivier Messiaen zrealizowal pomyst wprowadzenia dwunastu réznych warto$ci rytmicznych,

odpowiadajacych skali dwunastostopniowej, @ wigc pomyst rytmicznej serii porzadkujacej. Por. Wojcik D.,
dz. cyt, s. 41.

124 Zamiast o postaciach serii Adorno méwi 0 jej czterech trybach nastgpujaco: ,,Zazwyczaj Schonberg uzywa
serii W czterech trybach: jako serii zasadniczej, jako jej inwersji (czyli zastepujac kazdy interwat serii przez
interwat 0 odwrotnym kierunku na sposob »fugi inwersyjnej«, np. Fugi G-dur z 1l tomu Das Wohltemperierte
Klavier) — jako »raka« wsensie dawnej praktyki kontrapunktycznej (tak iz seria zaczyna si¢ ostatnim
tonem, a konczy pierwszym), wreszcie jako inwersji raka”. Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s.
101-102.

125 por. hasto Dodekafonia [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 196.

126 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 102.

127 por, hasto Dodekafonia [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 196.

128 Fybini E., dz. cyt., s. 449.
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— zdaniem Schonberga — bez przerwy w calej historii muzyki, stata si¢ dzi§ tak
radykalna, ze stawia pod znakiem zapytania wrecz samg mozliwos¢ ekspresji.
W wyniku swej wewnetrznej logiki zjawisko muzyczne, ktoére niegdy$ byto znakiem,
coraz bardziej petryfikuje si¢ W byt nieprzejrzysty dla samego siebie. (...) $cistos¢
faktury, jedyna bron muzyki przeciw wszechobecnos$ci establishmentu, tak bardzo
zasklepita ja w n1e] samej, ze me dociera juz do niej zewngtrzna rzeczywisto$¢, niegdys
dostarczajaca jej tresci (...)"*

,»Radykalnie wyobcowane absolutne dzieto sztuki odnosi si¢ W swej Slepocie
tautologicznie tylko do samego siebie. Jego symbolicznym jadrem jest sztuka. W ten
sposob staje sig wewnqtrzme puste. Jeszcze U schyiku ekspreSJonlzmu owlada nim
pustka, ktora W »nowej rzeczowosci« stanie si¢ oczyw1sta 130 Pustka muzykl
sprowadzonej do stanu absolutnej monady, wypacza jej najgk;bsza} tres¢. Stajac sig
dziedzing samowystarczalna™®, muzyka traci swéj ,,wymiar glebi”. Zagubienie jest
widoczne zwlaszcza W konsekwentnej organizacji muzycznych wymiaréw. Adorno tak
pisze 0 muzyce Schonberga: ,,Porazka arcydzieta technicznego daje sie; stwierdzi¢ we
wszystkich wymiarach kompozycy_lnych Powierzenie muzyce nieograniczonej wtadzy
nad naturalna materia odebrato jej w ogéle wszelka whadze™'*?,

***k

Nalezatoby jednak zacza¢ od tego, iz W historii tonalnej muzyki Zachodu wszystkie
jej poszczegdlne wymiary — takie jak: melodyka, harmonika, instrumentacja,
kontrapunkt iforma — rozwijajg sie zreguly niezaleznie od siebie (tym samym
nierdbwnomiernie) i niepowodowane czynnikami zewnetrznymi (w tym sensie samo-
rzutnie). Dopiero w Wagnerowskim ,,syntetycznym dziele sztuki” rysuje si¢ mysl
racjonalnej i konsekwentnej organizacji catego tworzywa muzycznego, ktorg jednakze
urzeczywistnia — zdaniem Adorno — dopiero Schonberg (zgodnie zidea postepu,
0 ktorej bede mowita niebawem). ,,W jego muzyce nie tylko wszystkie wymiary s
jednakowo rozwinigte, lecz réwniez wszystkle wymkajq z siebie nawzajem w taki
sposob, ze sa z soba zbiezne”'**. Ideat ten przy$wieca kompozytorowi poczawszy od
ekspresjonistycznej fazy jego tworczosci chociazby w koncepcji ,,melodii barwnej”
(Klangfarbenmelodie) gloszacej, iz ,,(...) czysto instrumentalna zmiana barwy moze
przybieraé funkCJe; melodycznq, chocby pod wzglqdem melodycznym w dawnym tego
stowa znaczeniu nic si¢ nie dziato™ Schonberg nie poprzestaje jednak na wzajemne;j
stycznos$ci dwoch przywotanych wymiaréw — melodyki i instrumentacji, ale poszukuje
wspolnego mianownika dla nich wszystkich. ,,Takie jest zrodto techniki dwunasto-

129 -, Adomo Th. W., Filozofia nowej muzyki...,s. 51.
0 Tamze, s. 83-84.

18 por, tamze, s. 49.

132 Tamze, s. 112.

133 Tamze, s. 92.

134 Tamgze.
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tonowej. Jej jadrem jest che¢é usuniecia podstawowego dla muzyki Zachodu
przeciwienstwa miedzy polifoniczng forma fugi a homofoniczng forma sonatowg™'*.

Prze$ledze zatem utrate ,,wymiaru glebi” kolejno w kazdym 2z muzycznych
wymiarow dodekafonicznego dzieta sztuki, traktujac owa utrate po Adornowsku, jako
,(...) danine, jaka muzyka sklada serii”™*® — podstawie uporzadkowania materiatu
dzwickowego w dodekafonii.

(melodyka) Definiowanie serii zasadniczej przez dwanascie tonéw skali chroma-
tycznej jest przede wszystkim hipostazowaniem liczby, ktéremu jednakze pierwszy
Z analizowanych wymiaréw zawdzigcza wyzwolenie od pseudonaturalnych praw
rzadzacych muzyka. Za to melodyka — w wigkszosci Schonbergowskich tematow
muzycznych pokrywajaca si¢ Z serig — nabiera prawidlowosci, W miare zblizania si¢ do
konca serii staje si¢ coraz bardziej zwarta, nalezaloby powiedzie¢ zwarta zbyt Scisle
i zostaje poddana ciazeniom mechanicznych wzorow™’ . Wszechobecnosé —serii
pozbawia ja spdjnosci czasowej (mogacej powstaé tylko z réznic pomigdzy czasem
i interwalem, nie za$ Zczystej tozsamosci), azarazem specyficzno$ci, ktorych
przywrocenia podejmuje si¢ usamodzielniona rytmika. Powracajace konfiguracje
rytmiczne przejmuja wigc role tematéw, aofiarg tematyzacji abstrakcyjnego
melodycznie rytmu pada melos. Poniewaz rzecza praktyki jest nadawanie tematowi
rytmicznemu — przy kazdym jego wejsciu — nowej serialnej postaci melodycznej,
powstaje efekt podobny do wariacyjnego. Pierwszoplanowa role odgrywa tu
tematyczny rytm, w ktorym jednak nie sposob doszukaé si¢ sensu modyfikacji
melodycznej, gdyz interwaly sa za drugim wejéciem tematu inne niz za pierwszym'*.
,»Niegdys$ interwaly rozstrzygaty nieomylnie 0 wszelkim sensie muzycznym — o tym,
czy »jeszcze nie, czy »wihasnie teraz«, czy »juz«; 0 obietnicy, spetnieniu i niedosycie;
0 Umiarze i zapamietaniu; 0 immanencji formalnej i o transcendencji muzycznego
subiektywizmu. Teraz interwaly staly si¢ po prostu cegietkami, awszystkie
doswiadczenia whozone W ich zréznicowanie okazaty si¢ stracone™*. Melodyka to juz
tylko szczegdt melodyczny, bgdacy rezultatem ogolnej konstrukcji, na ktorg nie ma
zadnego wptywu. ,,Staje si¢ obrazem wszelkiego postepu technicznego, jakiego peten
jest ten §wiat™ .

(harmonika) Pionowym wymiarem dodekafonii rzadzi z kolei prawo harmoniki
dopetniajacej, ktorej genezy mozna by doszukiwac si¢ U Klaudiusza Debussy’ego
i Igora Strawinskiego. Znamienne dla tej harmoniki brzmienie posiada ztozong
strukturg, zawierajaca W sobie poszczegoélne tony 2z niezatartymi pomigdzy nimi

135 Tamze.

136 Tamze, s. 127.

137 por. tamze, s. 112-113.
1%8 por. tamze, s. 116-117.
1% Tamze, s. 117.

140 Tamze.
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roznicami'*. ,(...) pozostajac W ramach dwunastu tonéw chromatyki, nie (...) [mozna
— E. O.] si¢ oprze¢ wrazeniu, ze kazde z tych ztozonych brzmien wymaga zasadniczo
dopehienia (jednoczesnego badz pozniejszego) tymi tonami skali chromatycznej, ktore
W nim nie wystepuja”*2. Rowniez W odniesieniu do potencjalnego dwunastodzwigku
nalezy pojmowa¢ (w dodekafonii) harmoniczne napigcie irozwigzanie. Tony
dopetniajace wynikajg — jak si¢ jednak okazuje — z wymagan prowadzenia gltosow i de
facto rzadko kiedy wzajemnie si¢ dopelniajg. W rezultacie miejsca pomyslane
dopetiajgco-harmonicznie naleza do Wyje}tk(')w. Czesciej staja si¢ konsekwencja tego,
co dzieje si¢ W poszczegolnych glosach'®. | »Zycie popedowe« dzwickow zostaje
sttumione. Nie do$¢, ze tony sa wyliczone z géry: prymat linii atrofizuje takze
brzmienia™**. Nie mozna juz pokusi¢ sic nawet 0 harmoniczng reinterpretacje
melodycznego sensu serii, gdyz harmonika dopetiajaca w obrebie techniki dwunasto-
tonowej wyobcowuje kolejne akordy wzgledem siebie. Nastepuje catkowita atomizacja
brzmien. Nie pomaga nawet ostinato — ruch majacy rzekomo zapewni¢ spdjnosc, ktdra
nie istnieje juz miedzy brzmieniami, atylko jeszcze wewnatrz nich**®. | Nie ma juz
anarchicznego pedu dzwiekow ku sobie; jest tylko ich monadyczna oddzielnos¢
i planowa nad nimi wtadza. I stad wtasnie wynika przypadkowos$é™*°. Z jednej strony
manipuluje si¢ najostrzejszymi dysonansami (np. sekunda mata), z drugiej — wysuwaja
si¢ na pierwszy plan konsonanse (tj. kwarta czysta czy Pusta kwinta), ale ani zgrzyty,
ani martwe brzmienia nie stuza celowi kompozycji'’’. .(..) regresywny moment
dodekafonii przejawia si¢ najwyrazniej wlasnie w rozluznieniu zakazu konsonansu™*,
Z uszeregowania brzmien bezpowrotnie znika muzyczna glebia, ktorej obietnica
w dodekafonicznej technice byta harmonika dopetniajaca.

(instrumentacja) Wymiarem od dawna pokrewnym harmonicznemu i zdradzajacym
te same co on objawy jest instrumentacja. Wchianiajaca bogactwo struktury
kompozycyjnej dodekafonia przektada je na strukturg barwna, ktora mimo to nie staje si¢
samodzielnym i produktywnym wymiarem kompozycji, ale wiernie jej stuzy. Jest rzecza
nie do }?omyélenia, by wyobraznia barwna mogta wnie$¢ od siebie co$ konstruk-
tywnego™®. Ten ,,(..) lek dodekafonii (...) $wiadczy nie tylko O nienawisci (...) do
niezdrowego bogactwa kolorystyki péznoromantycznej, lecz rowniez 0 jej ascetycznej
cheei  zdlawienia wszystkiego, co przelamuje S$ciste granice dwunastotonowej

141 por. tamze, s. 122-123.
142 Tamze, s. 123.

143 por. tamze, s. 123-125.
144 Tamze, s. 125.

195 por. tamze, s. 126.

146 Tamze.

147 por, tamze, s. 127.

148 Tamze.

149 por. tamze, s. 129-130.
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kompozycji. Ta za$§ wlasciwie nie pozwala na Zadne barwne »fanaberie«”™>°. Brzmienie
instrumentalne staje si¢ tym, czym bylo zanim owladnat nim subiektywizm, a wigc
czysta rejestrowoscia. Dlatego tez ,,sprawozdanie z marzenia sennego zastyga w zdanie
sprawozdawcze™".

(kontrapunkt) W kompozycji dodekafonicznej muzyczny prym wiedzie niepodzielnie
kontrapunkt. Dodekafonia jest ze swej natury kontrapunktyczna, poniewaz ,(...)
wszystkie jej jednoczesne nuty sg jednakowo samodzielne jako integralne sktadniki serii
(...) ikontrapunktyczna jest roéwniez jej przewaga nad dowolno$cig tradycyjnej
»swobody kompozytorskiej«”**%. Ale w technice dodekafonicznej staba strong jest — jak
wiadomo — harmonia, ktorej bezradnos$¢ udziela si¢ takze i przodownikowi-kontra-
punktowi. Mozna to uzasadni¢ przez odwolanie si¢ do Bacha. U niego odpowiedzig na
pytanie 0 mozliwos¢ wieloglosowosci harmonicznej jest tonalno$é¢™. Odpowiedz
tonalna $cisle przestrzega stosunkow harmonicznych, jakie musza zachodzi¢ miedzy nia
a tematem-pytaniem'>’. W odniesieniu do Schénberga pytanie ulega natomiast
przeformutowaniu w kwestic wewnetrznej polifonicznej tendencji akordu™. Ta nowa
wieloglosowo$¢ jest wielogtosowoscig realng iudziela odpowiedzi realnej. Stanowi jg
riposta ,,mechanicznie zachowujaca $cisto$¢ nastepstw interwatowych bez wzgledu na
strukture harmoniczng tematu™>°. Zadanie nota contra notam, to znaczy stawiania ,,nuty
przeciw nucie” dodekafonia spelnia w sposob dostowny. Uzycie przez nig $rodkow
polifonicznych w rodzaju imitacji czy kanonu ($cistego powtorzenia) sprawia wrazenie
tautologii, gdyz ,,srodki te organizuja po raz drugi powigzania juz zorganizowane przez
dodekafonie. W niej to wlasnie rozwinigta zostata do konca zasada, ktorej zaczatki
lezaty u podstaw imitacji i kanonu. Stad nieorganicznos¢, nierzeczowo$¢ manipulacji
przejetych z tradycyjnej praktyki kontrapunktycznej”™™’. Imitacja i kanon zaktadaja
jesli nie harmoniczno$¢ funkcyjna, to przynajmniej ,,tryb” tonalny (durowy lub
molowy), dodekafonia za$ nie jest nawet namiastka tonalnosci. Po pierwsze, seria nie
posiada jej ogolnosci, gdyz jest obowigzujaca tylko dla jednego utworu i hie ma mocy
nadawania (kazdemu wydarzeniu) funkcji w ramach schematu. Po drugie, serialny
pochéd interwaldow nie gwarantuje sensownego urozmaicenia repetycji. Zanik
pierwiastka harmonicznego, bedacego dawniej czgfnnikiem formotworczym, powoduje,
ze kontrapunkt gubi sic W dwunastodzwigku'™®. Dodekafonia unicestwia zasade
kontrapunktu przez jej totalizacj¢. Kontrapunkt definiowany jako ,,(...) przeciwstawnos¢

150 Tamze, s. 130.

15! Tamze, s. 132.

152 Tamze.

158 por. tamze, s, 133-134.

184 por. Wojcik D., dz. cyt., s. 78.

155 por. tamze, s. 134.

188 Wojcik D., dz. cyt., s. 78.

187 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 134-135.
158 por. tamze, s. 135-136.
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wymiaréw W muzyce Zachodu™

W niezréznicowanej ciaglosci.

(forma) Centralng trudnoéciq dodekafonicznej formy jest niezgodno$¢ wszelkiego
rodzaju powtorzen z jej strukturag. W tym konteks01e staje pod znakiem zapytania
pragnienie odbudowy wielkich form muzycznych . Przy tym ,,czgste jest spostrzezenie
(czynione wilasnie przez ludzi muzycznie zacofanych), ze formy kompozycji dodeka-
fonicznej eklektycznie wskrzeszaja wielkie »przedkrytyczne« formy muzyki instru-
mentalnej. W dostownej czy aluzyjnej postaci pojawia si¢ w dodekafonii sonata, rondo
i wariacja — czasami (...) tak beztrosko, ze muzyka ta w swej konwulsyjnej naiwnosci nie
tylko zapomina o swych genetycznych implikacjach znaczeniowych, lecz réwniez
Z prostota swego ogolnego uktadu odbija si¢ od zawitosci szczegotow rytmlcznych
i kontrapunktycznych™®. By ukaza¢ rzeczywista nieredukowalno$¢ wspomniane;
problematycznosm powrotu do tradycyj nych form muzycznych, trzeba dostrzec w kazdej
Z nich jej specyfike, anaste;pme przymierzy¢ ja do dodekafonii. W tym celu mozna na
przyktad rozpatrzyc pojecie symetrii  wystepujacej W formie sonatowej. Symetrle
W tradycyjnym sensie odp0w1ada]q zawsze symetriom harmonicznym, wyrazaja je lub
tworzg. I rzeczywiscie sens klasycznej repryzy sonatowe] jest nieodlacznie ,(...)
zwigzany ze schematem modulacyjnym ekspozycji i z odstgpstwami harmonicznymi
przetworzenia: repryza stuzy do tego, by tonacje gtowna, zaledwie postulowang
W ekspozycji, 2potwierdzié jako rezultat tego wiasnie procesu, ktorego ekspozycja jest
poczatkiem™®. Dodekafoniczne symetrie w poréwnaniu z tradycyjnymi sa najwyrazmej
pozbawione glebi, gdyz nic ich — takimi, jakimi sg — nie uzasadnia. Wydawa¢ by si¢
bowiem moglo, ze przymus tematyzowania rytmow, wraz z nadawaniem im coraz to
nowego serialnego ksztattu w tradycyjnej formie, implikuje upragniona symetrie
W niczym nieustepujacg tej tradycyjnej. Tymczasem nic bardziej mylnego — rowniez
tradycyjne przetworzenie, ktorego ,(...) istota jest przeksztatcanie, przerabianie
materiatu ekspozycji (glownle tematycznegog i ukazywanie tych przeksztalcen w jak
najkunsztowniejszej szacie harmonicznej”™°, W dodekafonii staje si¢ iluzoryczne.
Totalna praca tematyczna ma bowiem miejsce nie w stadium kompozytorskim,
aw stadium prefabrykacji tworzywa. Dlatego w samej kompozycji staje si¢ co
najwyzej tautologia™!. Moéwitam o formie sonatowej iproblemach wystepujacych
W jej czeSciach — repryzie iprzetworzeniu. Podobne watpliwosci nasuwaja sie
w zwigzku z tematem i jego przebiegiem w formie wariacyjnej. W dodekafonii na
skutek stotalizowania samej zasady wariacji temat jako taki przestaje istniec,

nie ma si¢ juz czemu przeciwstawia¢ i ginie samotnie

159 Tamgze, s. 137.

1% Por. tamze, s. 138.

181 Tamze, s. 139.

182 Tamze, s. 140.

163W01c1kD dz. cyt.,s. 117.

184 por. Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 142.
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a wszelkie zjawiska muzyczne staja si¢ permutacjami serii. Poza tym nic nie ulega
zmianie. Tym sposobem nastgpuje powrot do starych form rnuzycznych z przydang im
przez konstrukcj¢ dodekafoniczng dowolnoscig i antagonlzmem . Wnioski narzucaja
si¢ same: ,,(...) stalowa armatura dodekafonii marnuje si¢ na to, co niegdy$ wynikato
bardziej samorzutnie, a zarazem logiczniej™®.

*k*k

Z dotychczasowych rozwazan sa znane oblicza Schonberga ekspresjonisty
i konstruktywisty tak typowe dla wieku, w ktorym przyszto zy¢ itworzy¢ kompo-
zytorowi. Na poczatku dwudziestego stulecia awangardowe grupy artystyczne, zwykle
same nadajgce sobie nazwy i okreslajace si¢ terminami sugerujacymi na przyktad
spotegowang sile ekspresji (ekspresjonizm), ambiwalentny stosunek do racjonalnosci
(surrealizm — konstruktywizm) lub przyszioSciowy charakter ich sztuki (futuryzm),
zaadoptowaiy idee postepu. I cho¢ wiara W postep byla jedna z zasad osiemnasto-
Wlecznego encyklopedyzmu i dziewietnastowiecznego pozytywizmu'®, . idee postepu
powigzano zideg geniusza zdolnego tworzy¢ »dziela przysziosci«, czyli jakoby
»wyprzedzac« historycznie zdeterminowany rozw()j sztuki. [I jak — E. O.] w XIX
wieku propagatorem »sztuki przysztosci« byt m.in. Ryszard Wagner, autor Kunstwerk
der Zukunft [Dziela przysztosci — E. O.] (1849)'%, tak wlatach dwudziestych
i trzydziestych dwudziestego wieku Arnold Schonberg ,,(...) traktowal swa metode
komponowania jako kompozytorskg »technike przysztosci« i uwazat sie¢ za osamotnio-
nego proroka »nowej wiary«, ktory wprawdzie na razie nie znajduje SZErSzego
zrozumienia dla swych koncepcji, ale wierzy, ze jego idee zwycieza W przysztosci™®.
W wierze tej dodatkowo byl mu podpora gorliwy apologeta nowej muzyki, autor
Filozofii nowej muzyki — Theodor Wiesengrund Adorno'™. Dodekafonia w jego

165 por, tamze, s. 146.

168 Tamze, s. 147.

187 por. Jarzebska A., dz. cyt., s. 107-108.

168 Tamze, 5. 108.

199 Tamze, s. 122.

170 Zdaniem Stefana Morawskiego — nicodmawiajacego Theodorowi Adorno trafiodci spostrzezen na temat
Tgora Strawinskiego powrotu do zrodet (do rytuatu obrzgdowego) oraz flirtu z muzyka popularng (s. 119-120)
— przeprowadzona w Filozofii nowej muzyki analiza jest niesprawiedliwa zaréwno wobec Strawinskiego, jak i,
ogolniej, wobec prob powrotu najnowszej sztuki do autentzmu (s. 114). Morawski zarzuca apologecie nowej
muzyki pominigcie Charlesa Ives’a, Edgara Varése’a i Johna Cage’a (s. 119) oraz nieuchwycenie zarodkow
procesu rezygnacji z kultu geniusza i dzieta, uzewngtrzniajacych si¢ wysunigciem na pierwszy plan przypadku
i gry rzeczywisto$cig (s. 120). Polski filozof przeczy rowniez temu, ze przedstawiona przez niemieckiego
filozofa dodekafonia — reprezentowana przeciez nie tylko przez Schonberga, lecz takze przez Albana Berga
i Antona Weberna — w réwnym stopniu wyraza bezsilny protest przeciw zniewolonemu $wiatu (s. 121).
Zkolei Adornowskie rozroznienie wymarlej sztuki mas iquasi-sztuki masowej, bedacej przemystem
rozrywkowym cenigcym standaryzacj¢ ikonformizm, okazuje si¢ wedle Morawskiego nad wyraz
jednostronne. Por. Morawski S., Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985,
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wydaniu stanowi historyczng konieczno$¢ icel, ku ktéoremu zmierzata ewolucja
tradycyjnego materialu muzycznego, skojarzonego z pojeciami harmonii oraz kontra-
punktu Za podstawe swoich ﬁlozoﬁcznych wywodow Adorno przyjat Heglowska ideg
rozwoju ducha obiektywnego i skoj arzyl ja ze wspomnianym materialem muzycznym.
»(---) za heglowska teze uznal wczesniejszy etap historii muzyki zwigzany z teorig
kontrapunktu (traktowang jako teoria horyzontalnego uktadu nut w partyturze), za
antyteze — poOzniejszg historycznie teori¢ harmonii (uznang za teori¢ wertykalnej
notacji nut w partyturze), a za syntez¢ Schonbergowska teori¢ dodekafonii niwelujaca,
jego zdaniem, problem horyzontalno-wertykalnych »sprzecznosci« (Grundgestalt
mogta by¢ w partyturze notowana jako rozmaity horyzontalno-wertykalny uktad
dwunastu klas wysokosc1)

W pierwszej czesci Filozofii nowej muzyki zatytutowanej Schonberg, czyli postep
Adorno podkresla konieczno$¢ podporzadkowania si¢ tak zwanym sitom postepowym,
glosi potrzebe radykalnego zerwania wiezéw taczacych z tradycja, a zarazem sugeruje,
ze to wlasnie Schonberg odgaduje prawidlowy kierunek rozwoju muzyki,
zdecydowanie wyprzedzajac epoke, W ktorej zyje. Dodekafonia jest w oczach estetyka
sztukg przysztosci. Poddane doglebnej analizie dodekafoniczne dzieto sztuki — wraz ze
wszystkimi sktadajagcymi si¢ na nie wymiarami muzycznymi — okazuje si¢ jednak
pozbawione glebi. Do przysztosci apologeta nowej muzyki nie podchodzi bynajmniej
bezkrytycznie, gdy moéwi: ,,Status absolutnej monady W sztuce [mowa Wwcigz
0 dodekafonii — E. O.] to JeanCZCSHIC opor przeciw zlemu ustrojowi spolecznemu
i gotowos¢ do jeszcze gorszego™ . Tym, co jeszcze gorsze jest radykalna utrata
»wymiaru glebi”. Na gruncie samego W sobie dzieta sztuki odzyskanie utraconego
muzycznie doswiadczenia glebi, W postulowanej zgodnosci dwu wymiarow
kompozycyjnych (horyzontalnego i wertykalnego) — poprzez zniesienie w jednoczacej
syntezie istniejacych miqdzy nimi przeciwienstw — moze nastqpié dopiero wowczas,
»(...) gdy kompozytor nie pozwoli soble narzucaé zadnych serii czy regut i zastrzeze
sobie stanowczo swobode dziatania™'”. Nasuwa si¢ tu porownanie z Bachem, ktory
zapominajac 0 zakazach kontrapunktu $cistego, zmusit polifoni¢ do poprawnosci
generatbasowej. W tym kontekscie catkowicie uzasadnione jest pytanie, czy w takim
razie odzyskanie utraconego wymiaru wigzaloby si¢ z ,restauracja przesztosci”.

s. 105-125. Za podsumowanie wszystkich obiekcji mozna uzna¢ nastgpujace stowa z Czytania Adorna:
»Stowem, negatywno$¢ U Adorna staje si¢ (...) czyms identycznym z gotym projektem egzystencjalistycznym
W nicosci (...). Nie ma tu W konsekwencji miejsca na sztuk¢ wypehiong tresciami, awangardowa W rowne;j
mierze ze wzgledu na to, 0co jawnie, otwarcie walczy, jak ize wzgledu na $rodki wyrazowe czy
cksperymenty warsztatowe, ktore wyrazeniu tamtych tre$ci shuza”. Tamze, s. 124. Nie nalezy jednak
zapominac 0 tym, iz Morawski odczytuje wydang W 1949 roku Filozofie nowej muzyki poprzez odwotanie si¢
do wydanej szesnascie lat pozniej, czyli w roku 1965, Dialektyki negatywnej.

1 Jarzebska A., dz. cyt., s. 131.

172 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 86.

178 Tamze, s. 162.
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Chociaz Theodor Adorno udziela na wspomniane pytanie — postawione w drugiej
czesci Filozofii nowej muzyk| - zdecydowanle negatywnej odpowiedzi, ja jednak
pozwole; sobie nie przejsc nad mq do porzadku dziennego ipodejme ten temat
ponownie W trzeciej czesci niniejszej pracy.

Twierdzenie, Zze dodekafoniczne dzieto sztuki samo w sobie jest §wiadectwem
zagubienia ,wymiaru glebi”, mozna jednakze umiesci¢ W szerszym kontekscie
znaczeniowym, samg za§ ,,nowa muzyke” — W szerszym kontekScie kulturowym,
aprzez to nada¢ jej recepcji wydzwigk mniej negatywny. Arnold Schonberg — tak
W swej tworczosci, jak i w licznych pismach teoretycznych — dat przeciez swiadectwo
kryzysu ipoczucia niepewnosci, jakiego muzyka doswiadczyta w poczatkach
XX wieku. W przedmowie do Filozofii nowej muzyki Adorno pisze: ,,W obliczu tego,
co zaszto w Europie ico nadal grozi, marnowanie czasu ienergii umystowej na
rozszyfrowywanie ezoterycznych zagadnien wspotczesnej techniki kompozytorskiej
moze zakrawaé na cynizm. (...) To wszystko dotyczy tylko niewinnej muzyki; 0 ilez
dopiero gorszy musi by¢ realny $wiat, jesli nawet sprawy kontrapunktu $wiadczg dzi$
0 nieublaganych konfliktach! Jakze doglebnie rozstrojone jest dzisiejsze zycie, skoro
jego konwulsje i skurcze dajg si¢ wyczu¢ nawet tam, dokqd nie siega stwierdzalne
cierpienie; nawet w dziedzinie, po ktorej ludzie spodziewaja si¢ wtasnie ochrony przed
naciskiem straszliwej normy (...)"*"*. W tej sytuacji ,,nowa muzyka bierze na siebie
odp0w1ed21alnosc za wszystkle W1ny Swiata wraz Z jego mrocznoscig. Ta muzyka jest
taka a nie inna, ale WClqz zyje W nigj ,,(.. ) to, co zostato poza tym zapomniane i co nie
moze juz przemawiaé bezposrednio™’. W formie dzieta sztuki z niepomiernie
rozbudowanq technikg tkwi ,,zakrzepta tres¢”. ,,To (.. ) ze kanonem formalnego quyka
sztuki staje si¢ lek cztowieka samotnego, odstania czqscmwo taj emnice samotno$ci™’
W dodekafonicznym dziele sztuki ,,wymiar glebi” przejawia si¢ jako utrata, dlatego nie
jest jego bezpos'rednim swiadectwem.

»Nikt jej [nowej muzyki — E. O.] nie chce zna¢ — ani indywidualici, ani
kolektywisci. Przebrzmiewa nie styszana, bez oddzwigku™’’. Tymi stowami Adorno
konczy swoje rozwazania na temat tworczosci kompozytorskiej Schonberga. Jakze si¢
jednak myli wswych zapatrywaniach. Filozofia nowej muzyki miata decydujacy
wplyw na losy muzyki w latach pigc¢dziesiatych i szeS¢dziesiatych. Jak pisze Alicja
Jarzgbska: ,,(...) wkrajach demokratycznych utrwalita ona [filozofia nowej muzyki
— E. 0.] wmtodych muzykach idee muzyki »wyzwolonej« z tradycyjnego pieknego
brzmienia i wolnej od jakiej$ funkcji spotecznej (autonomicznej), ale bezwzglednie
podporzadkowanej zasadom relacji serialnych. Owa kultywowana w krajach
demokratycznych muzyka »postepowa« i liberalna przeciwstawiana byta tzw. muzyce

174 Tamze, s. 27.

175 Tamze, s. 80.
6 Tamze.

T Tamze, s. 179.
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zniewolonej krajow totalitarnych, muzyce zwigzanej z ideologia nazizmu i komunizmu
oraz estetyka socrealizmu. Carl Dahlhaus uwazat jednak, iz przeciwstawienie to jest
pozorne i paradoksalnie stwierdzit, ze W muzyce XX wieku pojecie muzycznej
autonomii (rozumianej jako niezalezno$¢ od jakiejs$ ideologii) jest iluzja, bowiem

»[...] nie ma znaczacej roéznicy migdzy muzyczng propaganda [socrealizmem
— A. J.] a sztukg ezoteryczng [serializmem — A. J.], oprocz rdznicy, jaka istnieje miedzy
pojeciem szczeroci i hipokryzja«™'.

Ja réwniez jestem zdania, ze awangardowej muzyki ,,wyzwolonej” oraz soc-
realistycznej sztuki ,,zniewolonej” nie nalezy interpretowaé jako wzajemnie przeciw-
stawnych, a majac na wzgledzie obie, trzeba raczej zapyta¢ w duchu Tillicha, gdzie
zapodziata si¢ zasada protestancka'’®, stanowiaca krytyczna ocene wszystkich postaci
konkretyzacji troski ostatecznej ibronigca przed idolatrig, podniesieniem czego$
nieostatecznego do ostatecznosci. W mys$l powyzszej zasady — tak jak ja rozumiem
— proces tworczy, dzieto sztuki, a nawet sam artysta (tworca lub odbiorca, tj. wykonawca-
interpretator) moga by¢ przedmiotem troski, ale z punktu widzenia Nieuwarunkowanego
te srodki religijnej komunikacji nie mogg sta¢ si¢ celem samym dla siebie. To ,,(...) stara
droga prorokéw nazywajgcych balwochwalstwo po imieniu i odrzucajacych je w imig

178 Cyt za: Jarzebska A., dz. cyt., s. 131-132. Por. Dahlhaus C., Schoenberg and New Music, z ang. przet.

Puffett D., Clayton A., Cambridge University Press, Cambridge 1990, s. 29.

Mysle, ze wtym przypadku nie ma potrzeby takiego odwoltywania si¢ do Dahlhausa, skoro na spraweg
podobnie zapatruje si¢ Adorno. Swiadczy 0tym nastepujaca wypowiedz: ,.Brutalne érodki panstw
totalitarnych obydwu odmian, ktore muzyke biora na pasek i wszelkie odchylenia pietnuja jako dekadenckie
i wywrotne, sg tylko naocznym $wiadectwem tego, co mniej otwarcie dzieje si¢ réwniez w krajach
nietotalitarnych, a nawet we wnetrzu sztuki, jak zreszta i wickszosci ludzi”. Adorno Th. W., Sztuka i sztuki.
Vg/%zbo’r esejow, przet. Krzemien-Ojak K., PIW, Warszawa 1990, s. 150.

17 Zasada protestancka w sformufowaniu, ktére nadat jej Paul Tillich w Systematic Theology oraz
w tlhumaczeniu Krzysztofa Mecha brzmi nastepujaco: ,»Teologia protestancka protestuje, W imi¢ Zasady
Protestanckiej, przeciwko identyfikacji naszej ostatecznej troski z jakimkolwiek tworem Kosciola, nie
wylaczajac ksiag biblijnych, tak dlugo, jak ich $wiadectwo wobec tego, co jest rzeczywiscie przedmiotem
troski ostatecznej, jest zarazem uwarunkowanym wyrazeniem ich wlasnej duchowosci«”. Cyt. za: Mech K.,
dz. cyt, s. 24. Por. Tillich P., Systematic theology..., s. 37. Wyzej zacytowany fragment mozna rowniez
znalez¢ w tlumaczeniu Jozefa Marzgckiego: ,,Teologia protestancka protestuje W imi¢ zasady protestanckiej
(...) przeciw utozsamianiu naszego ostatecznego zatroskania z jakimkolwiek tworem Kosciola, acznie
z pismami biblijnymi o tyle, o ile ich $wiadectwo 0 tym, co jest naprawde ostatecznym zatroskaniem, stanowi
takze uwarunkowany wyraz ich wlasnej duchowosci”. Tillich P., Teologia systematyczna..., S. 41.

Mysle, ze za filozoficzng wersje teologicznej zasady protestanckiej Tillicha mozna uzna¢ fragment eseju
Krystyny Krzemieniowej (tlumaczki m.in. Teorii estetycznej) poswieconego koncepcji doswiadczenia
estetycznego Theodora W. Adorno. Zasada protestancka w Adornowskim wydaniu brzmiataby, jak nastgpuje:
,»Filozofia zatem, ktora mialaby sprosta¢ zadaniom czasu, musiataby si¢ wyzby¢ ztudzen, ze obejmuje W Swej
wiedzy cato$¢ rzeczywistoscei, a jednoczesnie nie rezygnowac z takiego pojgcia catosei, ktore by pojmowato
to, co jest i to, czego nie ma — deficyt, ktory w odniesieniu do konkretnej sytuacji znaczy, ze wszystko, co jest,
nie jest wpelni soba, Ze tylko czgSciowo jest tym, czym by¢ powinno, ze rzeczywisto$¢ moze by¢ inna”.
Krzemieniowa K., Koncepcja doswiadczenia estetycznego Th. W. Adorno, s. 14, [w:] Zeidler-Janiszewska A.
(red.), dz. cyt.
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180
tego, co naprawde ostateczne”™ uczy nieufnosci do wszelkich ideologii, inaczej méwiac

»autorytarnych deformaciji” wiary obojetnie, czy beda nimi panstwa/ustroje panstwowe,
czy sztuka/dzieta sztuki. Jakiekolwiek sposoby wyrazu wiary — polityczne, artystyczne
— muszg ograniczy¢ swe nieuzasadnione roszczenia do bycia czyms$ wigcej, niz sa.

By powréci¢ do Adorna — nie ma takiej racji, ktora by przemawiata za monado-
logiczng sztukg czy monadologicznym dzietem sztuki przez negacj¢ do istniejacego albo
nieistniejacego establishmentu. Dzieto sztuki moze okazac si¢ rownie dwuznaczne jak
establishment, ktoremu si¢ sprzeciwia. Wszak zarowno sztuka, jak i establishment maja
swoje zrodto W dwuznacznosci kultury.

By powrdci¢ wreszcie do Schonberga (upojonego nieograniczonymi mozliwosciami,
jakie daje dwunastotonowy system nieuwarunkowany tonalnymi powigzaniami)
— poszukuje on tego, co wykracza poza sens szczegoétowy, co jest poza byciem
i sensem, byciem i wolno$cig oraz tego, co ma go uwolni¢ od zagrozen, ktore niesie ze
sobg wolno$¢ w centrum samej wolno$ci dodekafonicznej. A przeciez takze wolnos¢
lezaca u podstaw kultury ma Janusowe oblicze.

3.3.3. ,,Grzech” fetyszyzmu towarowego

»Skontaminowa¢ sztuke z ObjaW|enlem to tyle, co wsposob bezrefleksyjny
powtorzyé w teorii jej nieuchronne znamiona fetyszu” '*'. Podejmujac temat ,,grzechu”
fetyszyzmu towarowego, jego przyczyn i nastgpstw, nie sposob nie odwotaé si¢ znéw
do idei Theodora Adorno, bez uwzglednienia ktorej trudniej zapewne byloby
odtworzy¢ obraz ideologicznych, estetycznych i filozoficznych g)roblem(')w jakie
towarzysza fetyszyzacyjnym tendencjom W muzyce XX wieku'™. | Wszystkie te
wewnetrzne tendencje estetyczne zgadzaja sie najdoldadmej Z ogolnospotecznymi,
cho¢ zaposredmczeme miedzy obydwoma obszarami nie jest pod zadnym wzgledem
przeJrzyste

,,Qrzech” fetyszyzmu towarowego — przedmiot filozoficznych rozwazan Theodora
Adorno — jest w interpretacji Romany Kolarzowej jedng z mozliwych konsekwencji
alienacji i autarkizacji sztuki w postaci jej fetyszyzacji i konsumpcyjnej eksploatacji

180 Tillich P., Dynamika wiary..., s. 126.

181 Adorno Th. W., Teoria estetyczna 5. 194-195,

8 By nieco zdystansowac si¢ do pojecia fetyszyzmu towarowego, przeje;tego od Theodora Adorno na
potrzeby mojej pracy, przytaczam stowa jednego z interpretatorow jego filozofii: ,(...) Adorno (...)
nierozerwalnie wiaze nowoczesno$¢ ze spoleczenstwem wytworcow towarow. (...) sztuka nowoczesna
zwraca si€ (...) zarowno przeciw warto$ci wymiennej — dgzgc do autonomii i niepowtarzalnosci, jak i przeciw
warto$ci uzytkowej — wzbraniajac si¢ przed dostarczaniem przyjemnosci odbiorcy. O tym, Zze mimo to
podlega ona prawom rynkowym, Adomo dobrze wie, stara si¢ jednak ominaé¢ ten problem, zaglebiajac si¢
w filozoficzno-estetyczne rozwazania nad mozliwo$ciami ukrytymi W autentycznych dzietach sztuki”.
Sauerland K., Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, PIW, Warszawa 1986, s. 220-221.
183Adomo Th. W., Sztuka i sztuki..., s. 149.
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przez tzw. przemyst kulturalny™. Fetyszyzacja dokonujaca si¢ tak na etapie tworzenia,
jak irecepcji dziet sztuki jest zaledwie czastka przemystu kulturalnego, ktory ”(12
w skrywanym samowtadztwie przewyzsza wszelkie ekscesy autonomicznej sztuki”
przede wszystkim swym zasiggiem oddziatywania poréwnywalnym z totalltarnym
systemem rzadzenia.

Panowanie przemyshu ustala si¢ nad catoscig dobr kulturalnych. Adorno z prawdziwa
pasja rozprawia si¢ z historyczno-kulturowym fatszem 0 podtozu ekonomiczno-
spotecznym. Dzisiejsze $rodki techniczne, koncentracja gospodarki iadministracii,
wplyw mechanizmow dystrybucji rozporzqdzangch przez kicz ikulturalng starzyzne,
wreszcie wytworzona spotecznie dyspozyCJa , polegajaca na podporzadkowaniu
|wchion1¢c1u ludzkleJ aktywnosci intelektualnej przez zaleznosci ekonomiczne

I spoleczne, sprawiaja, ze Wszystkle poszczegolne branze przemystowe ,,uktadaja sie
W system niemal pozbawiony luk™®’.

Przemysl kulturowy taczy ze sobq nie tylko branze, ,,(...) jest zamierzong odgoérng
integracja jego odbiorcow. Zmusza tez do potaczenia s1¢ rozdzielane przez tysiaclecia
obszary sztuki nISkIEJ Iwysokle]”188 Ewentualne réznice, niemajace tak naprawde
wiekszego znaczenia, pojawiajg si¢ W recepcji, ale tylko i wytacznie z uwagi na zdolnos¢

84 W Podsumowaniu rozwazah na temat przemyshi kulturowego Adorno informuje swojego czytelnika
0 genezie stowa ,,przemyst kulturowy” (w jezyku niemieckim jest to jedno stowo — nie tak, jak w jezyku
polskim wyrazenie), ktore zostalo po raz pierwszy uzyte W Dialektyce oswiecenia..., ksigzce opublikowanej
w 1947 roku wspdlnie z Maxem Horkheimerem (Horkheimer M., Adorno Th. W., Dialektyka oswiecenia.
Fragmenty filozoficzne, przet. Lukasiewicz M., Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994). Tam tez zastapito
ono wyrazenie ,.kultura masowa”, ,,aby z gory wykluczy¢ interpretacje mitg dla obroncéw samej rzeczy: ze
chodzi (...) o kultur¢ spontanicznie powstajaca z samych mas, 0 wspotczesng posta¢ sztuki ludowej. Od tego
rodzaju kultury [bowiem — E. O.] przemyst kulturowy rézni si¢ ekstremalnie”. Adorno Th. W., Sztuka
i sztuki..., s. 13.

Jesli mowa 0 stowach, to chciatabym zwroci¢ uwage na jeszcze jedng kwestig, tym razem translatorska. Na
oznaczenie tej samej rzeczy w polskich thumaczeniach dziet filozoficznych Theodora Adorno pojawiaja si¢
wyrazenia: ,,przemyst kulturalny” i,przemyst kulturowy”. ,Przemyst kulturalny” preferuje Matgorzata
Lukasiewicz, autorka przektadu Minima moralia..., ,przemyst kulturowy” za$ — Krystyna Krzemieniowa,
autorka przektadu Teorii estetycznej oraz wyboru esejow Sztuka i sztuki...

Dzisiaj w jezyku polskim uzywa si¢ stowa ,kulturowy” na okreslenie czego§ zwigzanego z materialnym
i duchowym dorobkiem ludzkosci, czyli kulturg (Por. hasto kulturowy [w:] Szymczak M. (red.), Stownik
Jezyka polskiego..., t. 1, s. 1084.), cho¢ dawniej ta konotacja byla zastrzezona dla stowa ,kulturalny”.
»~Kulturalny” to dzi$ tyle, co ,,(...) wyksztatlcony, dobrze wychowany, obyty (...)”, chociaz czasem takze
,»odnoszacy sie do kultury, stanowigcy skladnik kultury (...)” (Hasto kulturalny [w:] Szymczak M. (red.),
Stownik jezyka polskiego..., t. 1, s. 1084.). Wydaje sie, ze t¢ dwuznaczno$¢ wykorzystuje ttumaczka Minima
moralia..., co zreszta koresponduje z aforystycznym sposobem pisania samego Adorno i podejmowana
przezen tematyka. Stowo ,kulturalny” nabiera w ten sposob Wydz'wic;ku ironicznego Ja natomiast, podazajac
za poszczegolnymi thumaczeniami, bedg si¢ postugiwata wspomnianymi wyrazeniami zamiennie.

185 Adorno Th. W., Minima moralia..., s. 239.

186 por, Adormo Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 36.

187 Adorno Th. W., Sztuka i sztuki... s. 13.

188 Ty s

46



Drzielo sztuki jako odzyskany ,, wymiar glebi”

zbytu. ,,(...) entuzjasta szlagierow musi mie¢ pewnos¢, ze jego idole nie sg dla niego za
wysoko, a stuchacz filharmonikéw potwierdzenie swego poziomu™'®.

Rozprzestrzeniajaca si¢ standaryzacja obejmuje rowniez samg sztuke i degraduje ja
do wytworu komercyjnego poddanego prawom podazy ipopytu. Tym, co zostaje
wpisane w dialektyke podaz-popyt jest towar. Towary rynkowe, ktore kierujg si¢
zazwyczaj zasadg wykorzystania, przenoszg motyw zysku na twory duchowe w postaci
dziet sztuki. Te za$§ zaczynaja funkcjonowaé jako towary kulturowe przemyshu
kulturalnego.

»Autonomia dziet sztuki, ktora oczywiscie nigdy nie panowata catkowicie i zawsze
byla ograniczona kontekstami oddzialywania, jest przez przemyst kulturowy tenden-
cyjnie usuwana (...). Kultura, ktora podtug wlasnego sensu nie tylko utatwiata ludziom
zycie, ale zawsze wnosita tez sprzeciw wobec skostnialych stosunkéw, posrod ktérych
Zyja, i tym wyrazata wiasnie swoj szacunek dla cztowieka, zostaje wiaczona w te
skostniale stosunki, upodobniajac si¢ do nich catkowicie, i raz jeszcze pozbawia ludzi
godnosci. Twory duchowe w stylu przemystu kulturowego nie sg juz takze towarami,
lecz s3 nimi W pelni i na wskro$™.

Zwhaszcza stajaca si¢ towarem muzyka ulega desakralizacji, to znaczy sakralizacji
noszacej na sobie znamiona fetyszu, czyli obiektu estetycznego ,,zaspokojenia
zastepczego”. Satysfakcja odnosi si¢ bowiem do sztuki, ktora utracita charakter prawdy,
,wymiar glebi” i sprowadza si¢ do czystej gry (jesli nie na etapie tworczym, to na etapie
odbioru, lecz najczesciej na obydwu). Rozpatrujgc powyzsza kwestie na przyktadzie
muzyKki, casus kompozytora wskazuje na stan faktyczny w postaci fetyszyzacji materiatu
dzwigkowego, a casus odbiorcy muzycznych dziet sztuki — na stan faktyczny, w ktérym
funkcje fetyszy petni ,,pomyst” kompozytorski, w odniesieniu do interpretatora-
wykonawcy utworu muzycznego za§ — material glosowy (gdy wykonawcg jest
wokalista) lub instrument muzyczny (gdy wykonawcag jest instrumentalista). ,,Krolestwo
owego zycia muzycznego, ktore spokojnie rozcigga si¢ od przedsigbiorstw kompo-
zytorskich jak Irvinga Berlina i Waltera Donaldsona — ,,the world’s best composer”
— poprzez Gershwina, Sibeliusa i Czajkowskiego az po Symfonie h-moll Schuberta
opatrzona stemplem Nie dokoriczonej, jest krolestwem fetyszu™'*",

Jesli watpliwosci nie budzi fetyszyzm muzyki, to budzi je to, co stanowi 0 jego
specyfice. ,,Grzech” sztuki dzwickéw jest wszakze ,,grzechem” fetyszyzmu towarowego.
,wJezeli towar [ktorym jest rowniez muzyka — E. O.] sklada si¢ zawsze z wartosci
wymiennej i wartosci uzytkowej tacznie, to czysta warto$¢ uzytkowa, ktorej ztudzenie
muszg zachowaé dobra kulturowe W skapitalizowanym spoleczenstwie, zostaje
zastgpiona przez czysta warto§¢ wymienng, ktora wlasnie jako warto§¢ wymienna
mylaco przejmuje funkcje wartosci uzytkowej. W tym qui pro quo konstytuuje si¢

189 Tamze, . 106.
100 Tamze, s. 14.
1 Tamze, s. 106.
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specyficzny [bo towarowy — E. O.] fetyszyzm muzyki (...)"**%. Jego przykladem moze
by¢ uwielbienie dla pienigdza, ktéry konsument zaplacit za bilet na koncert Arturo
Toscaniniego (oryginalny przyktad podawany przez Theodora Adorno). Kupujac bilet,
,ubil interes”, ,(..) ktory reifikuje iakceptuje jako obiektywne kryterium, nie
rozpoznajac si¢ W nim™®®, | Ubijanie interesow” nie polega przeciez na podobaniu lub
niepodobaniu, odkad wszelka postawa wartosciujaca stata si¢ fikcjg (de gustibus non
est disputandum; denique (...) omnes eadem mirantur amantque™*). Kupit wigc bilet,
ale zapomniat 0 postuchaniu preferowanej przez siebie interpretacji-wykonania, nie
mowige 0 ewentualnej uwadze po$wigconej samej kompozycji, z ktorej ,,(...) wciaz
jeszcze mozna si¢ czego$ dowiedzie¢ (...). Jezeli umystowe impulsy pomystu, glosu,
instrumentu sg fetyszyzowane iwyzbyte wszystkich funkcji, ktore moglyby im
uzycza¢ sensu, to ich odpowiednikami w podobnym wyizolowaniu rownie dalekimi od
znaczenia cato$ci i réwnie zdeterminowanymi przez postep, sg Slepe i irracjonalne
eTOC.jE’lgchy" te relacje z muzyka, wktore wchodza stuchacze pozbawieni z nig
relacji”™”.

Jak w sytuacji odznaczajacej si¢ jedynie urynkowieniem wszelkich form przekazu,
banalizacja, wyobcowaniem i fetyszyzmem, muzyka (z natury ekspresywna
i komunikatywna) ma nie ulec autodestrukcji? Spoteczenstwo kierujace si¢ W swym
postepowaniu — odnosnie do kazdej ze sfer mozliwej aktywnos$ci ludzkiej — czyms$
takim, jak ,kategoryczny imperatyw przemystu kulturowego, [1kt(')ry —E. 0.] w odr6z-
nieniu od Kantowskiego, nie ma nic wspdlnego z wolnoscia™*, nie moze juz diuzej
opiera¢ si¢ konformizmowi. ,,Z chwilg (...) gdy ustala si¢ panowanie przemystu nad
catosciag dobr kulturalnych, zaczyna mu ulegaé takze to, co jest estetycznie niekon-
formistyczne. (...) Dla kompozytorow, ktorzy chca zy¢, staje si¢ to pretekstem do
zgnitego kompromisu. (...) Pseudohumanistyczny kompromis ze stuchaczem zaczyna
[z kolei — E. O.] dziata¢ rozktadowo na poziom techniczny nowoczesnej kompo-
zycji”*¥’. Zdaniem Theodora Adorno to, co niekonformistyczne, czyli ,,nowa muzyka”
nie zostaje jeszcze w pelni zaanektowana przez ,spryt handlowy”. Trio Adorno,
z muzykami-solistami: Arnoldem Schonbergiem, Albanem Bergiem, Antonem

192 Tamze, s. 109.

198 Tamze.

1% pe gustibus non est disputandum — ,,Nie nalezy dyskutowa¢ 0 upodobaniach” to sentencja sredniowieczna.
Juz w Listach (2,2,58) Horacego natomiast pojawia si¢ nastepujaca wypowiedz: Denique non omnes eadem
mirantur amantque — ,,W koncu nie wszyscy podziwiajg i lubig to samo”, ktorg ja przytaczam przez negacje.
Kalinkowski S., Aurea dicta. Ztote stowa, Wydawnictwo Veda, Warszawa 1999, s. 55.

195 Adorno Th. W., Sztuka i sztuki..., s. 108.

196 Tamze, s. 18. Wspomniany kategoryczny imperatyw przemyshu kulturowego brzmi nastgpujaco: ,(...)
powinienes sie dostosowaé, nie pytajac 0 to, do czego; dopasowac do tego, co itak jest, i do tego, co (jako
refleks potegi i wszechobecnosci tego przemystu) wszyscy i tak myslg”. Tamze. Rezultatem konsekwentnego
stosowania powyzszej maksymy jest zaj¢cie miejsca $wiadomosci przez dostosowanie.

197 Adorno Th. W., Filozofia nowej muzyki..., s. 36.
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Webernem, jest zdolne podjac ,J(...) dialog Z sitami, ktore niszcza indywidualno$é
— sitami, ktorych olbrzymie »nieforemne cienie« padajq [jednakze — E. O.] na ich
rnuzyke;”19 Konformistyczne spoteczenstwo ,,(...) nie dostarcza zadnego na t¥
wigzacego wzoru, by mogl samowystarczalnemu utworowi zapewni¢ harmonijno$c”
Najnowsza awangarda — reprezentowana przez serialnych i postserialnych kompo-
zytorow, sklaniajgcych si¢ ku muzyce aleatorycznej (fac. aleatorius — ,,dotyczacy gry,
hazardu™), stochastycznej (Qr. stochastikos — ,,bieglty W celowaniu; domyslny, bystry”)
i elektronicznej — odrzuca ide¢ kompozycji jako pelnej, spdjnej izorganizowanej
struktury, proponujac W zamian fetyszyzacje materiatu dzwickowego. ,,Agresywnos¢
starej awangardy ulegla zlagodnienu, przeksztalcita si¢ W »mentalno$¢ technokra-
tyczng«” .

W kompozytorach odzywaja si¢ ludzie, a w kompozycjach — ograniczajacych si¢ do
obrobki i przerobki materiatu dzwiekowego — dochodza do glosu ludzkie emocje.
Integralng cze$cig utworu muzycznego staje si¢ kontekst bez reszty wyobcowanej
jednostki (dotkliwie odczuwajacej na sobie uzaleznienie ipOZbaWionej swobodnej
kreatywnosci), ,(...) fetyszts)lzm wiasnego Ja, ktore rozpada si¢, gdy zostaje radykalnie
przerobione na narzedzie”™ . W tej sytuacji punktem wyjscia i dojscia zarazem okazuje
si¢ fetyszyzm wyobcowanych stosunkéw migdzyludzkich, podejmowanych przez ludzi
wzajemnie sobie obcych. ,,To, ze (...) [takim — E. O.] ludziom muzyka jest obca, obnaza
ich wzajemne wyobcowanie, as$wiadomo$¢ obcosci znajduje ujscie W Smiechu.
W muzyce — podobnie w postaci lirycznego poety — komiczne staje si¢ spoteczenstwo,
ktére skazuje ja na komizm. W tym $§miechu ma wszakze swoj udziat upadek sakralnej
pojednawczosci™

Co wspolnego ma ,,grzech” fetyszyzmu towarowego z jednej strony z ,,grzechem”
sztuki dla sztuki, nicodtacznie zwigzanej z kultem indywidualizmu, z drugiej za$ strony
z ,grzechem” ideologii, mozna si¢ przekona¢, podziwiajac fizjonomi¢ przemyshu
kulturowego dla ktorej tak charakterystyczne sg pozosta%os’ci indywidualistycznych
rysow W postaci ,,(...) nastroju I przysposobionego, juz racjonalnie dysponowanego
romantyzmu”™?® oraz ,,(...) indywidualnego pozoru kultury oﬁCJalneJ, ktory ro$nie
Z nieuchronng proporcjonalnoécia do stopnia likwidacji indywiduum™?®. A to juz miesci
si¢ W ,grzechu” ideologii. Zgladzenie indywiduum jest konsekwencja rynkowego

198 Tamze, s. 130.

199 Tamze, s. 73.

200 Fybini E., dz. cyt., s. 438.

2L Adorno Th. W., Minima moralia..., s. 316.

22 Adorno Th. W., Sztuka lsztukl ., 8. 128. Odpowiednikiem Adornowskiego upadku ,sakralnej
pojednawczosci” bytaby u Tillicha utrata clearing house, czyli — jak t¢ Tillichowska metafor¢ objasnia
Kloczowski — moznos$ci porozumienia z innymi W najwazniejszych sprawach. Cyt. za: Kloczowski J. A., dz.

3/1 s. 15.
® Adorno Th. W., Sztuka i sztuki...
204 Tamze, s. 110.
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dictum o réownos$ci podazy, ktorag muszg odbieraé wszyscy bez wyjatku. Zestanda-
ryzowana produkcja dobr konsumpcyjnych, oferujaca kazdemu to samo, staje si¢
ogoblnie obowigzujacym stylem. Cokolwiek si¢ od niego uchyla, jest okreslane jako sita
wywrotowa.

,»W obliczu teologicznych kruczkow towaréw konsumenci stajg si¢ hierodulami: ci,
ktoérzy nigdzie indziej nie sktadajg z siebie ofiary, tutaj moga to uczynié, i tutaj tez sg
bez reszty oszukiwani?®. Jak wiadomo, W starozytnosci hierodul byt niewolnikiem
nalezacym do $wiatyni. Wspdtczes$ni hierodule to ludzie ubezwlasnowolnieni przez
przemyst kulturalny, podobni do towarzyszy z tej samej partii, jedynej do ktorej mozna
zglosi¢ swoj akces. W totalitarnym systemie rzadzenia zasada jednopartyjnosci czyni
niewolnikami wszystkich obywateli.

Mojg intencja bylo wykazanie istotnych podobienstw migdzy dwoma wczesnicj
scharakteryzowanymi ,,grzechami” ideologii isztuki dla sztuki z,grzechem”
fetyszyzmu towarowego. Za podstawe przyjetam przy tym wzajemne podobienstwo
dwoch w pierwszej kolejnosci podjetych zagadnien polegajace na tym, ze kwestie
ideologii i sztuki dla sztuki maja si¢ do siebie tak, jak — moéwiac przenosnie — rewers
i awers monety. Podazajac za Tillichem, ktory w swoich teologiczno-filozoficznych
pismach szeroko (mozna by rzec interdyscyplinarnie) analizuje problemy wspotczesnoSci
z odniesieniem ich do roznych sfer ludzkiej aktywnosci, wspdlny mianownik dla
dwoch pierwszych ,,grzechéw” odnajduje w batwochwalstwie i zignorowaniu zasady
protestanckiej (skutkujacych utrata ,,wymiaru glebi”). Jesli udalo mi si¢ uzasadnié
podobienstwo fetyszyzmu towarowego do ideologii isztuki dla sztuki wzietych
z osobna i tacznie, to moge rowniez podciagnaé ,,grzech” fetyszyzmu — kult fetysz()w
pod wspolny mianownik batwochwalstwa. W tym trzecim pokazie tematu staratam si¢
wyeksponowa¢ | wyzyskaé wszystkie mozliwe znaczenia ,,fetyszyzmu’?°

2% Tamgze.

206 Do tego celu postuzyly mi, jesli nie liczyé tekstow mniejszych rozmiarw, wicksze prace teoretyczne
Theodora Adorno z rézych okresow jego tworczosci, ktore za Carlem Humphries’em mozna podzieli¢ na
»dzieta Z czasu wojny, powstale na emigracji W Ameryce” — takie jak Dialektyka oswiecenia (1947), Filozofia
nowej muzyki (1949), Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia (1950) — oraz ,,dzieta napisane przez
Adorna po jego powrocie do Niemiec” — takie jak Dialektyka negatywna (1966) (Adorno Th. W., Dialektyka
negatywna, przet. Krzemieniowa K., PWN, Warszawa 1986) i wydana posmiertnie Teoria estetyczna (1970).
Cytowany przeze mnie autor tekstu Estetyka w szkole frankfurckiej podkresla, iz: ,,(...) najbardziej niefortunne
jest to, ze Filozofia nowej muzyki ciagle jest traktowana przez muzykéw jako ostateczne zdanie Adorna na
temat sytuacji w muzyce nowoczesnej, bowiem w istocie rozwdj powojennej awangardy coraz bardziej
sktaniat go do przyjecia krytycznego tonu wobec, wczesniej bronionego, formalizmu — zwrot ten znalazt swoj
najpehiejszy wyraz w artykule Vers une musique informelle. Adorno odnidst si¢ w nim do samodestrukcyjnej
natury formalizmu — ktora polega na tym, Ze roztapia on autonomi¢ podmiotu w abstrakcyjnych, nieludzkich
i bezwzglednych procedurach kompozycyjnych, probujac zarazem ocali¢, paradoksalnie, autonomi¢ podmiotu
przez dazenie do kreatywnosci. (...) I moze nie jest przypadkowe, ze mniej wiecej W tym samym czasie (...)
w koncowym rozdziale Dialektyki negatywnej zatytutowanym »Medytacje 0 metafizyce« (...) Adorno zbliza
sie najbardziej ku konfrontacji z fundamentalng aporia, przenikajaca cate jego dzieto, opowiadajac si¢ po

50



Drzielo sztuki jako odzyskany ,, wymiar glebi”

Dobér nazwisk zaréwno filozofow, jak ikompozytorow W czgéci poswiecone]
Hutraconemu wymiarowi” nie byt przypadkowy — juz na samym poczatku pojawito si¢
nazwisko Husserla, nieco p6zniej — Schonberga. W jednym z rozdziatow Historii estetyki
muzycznej zatytutowanym Dodekafonia i filozofia Enrico Fubini pisze: ,(...) za zbyt
daleko idace — cho¢ moze nie pozbawione podstaw — nalezy uzna¢ przypuszczenie, iz
filozoficzne zalozenia pierwszych teoretykéw dodekafonii wykazuja punkty wspdlne
z konwencjonalizmem nowoczesnej logiki czy relatywizmem nowoczesnej nauki (...).
Istnialy wszakze inne proby ustalenia zwigzkow nowej muzyki z filozofia; jedna z nich
stalo si¢ ustanowienie relacji miedzy dodekafonig a fenomenologia Husserla™?".
Potwierdzenie istnienia wspomnianych relacji dopomogloby zapewne w ustaleniu, czy
technika dodekafoniczna taczy si¢ z okreslonym $wiatopogladem. Wzigwszy pod uwage
powyzsze, nie probowalam jednak na wzor René Leibowitza dokonywaé fenomeno-
logicznej interpretacji nowej muzyki. Cel, ktory sobie obratam, byt 0 wiele skromniejszy
— ukaza¢ ,,zagubiony wymiar” poprzez spekulatywne aspekty itendencje do totalnej
racjonalizacji tak fenomenologii Husserla w filozofii, jak Schonbergowskiej dodekafonii
(wyznaczajacej] nowy, idealny sposob porzadkowania materialu dzwigkowego)
W muzyce.

4. Ostatnie przeprowadzenie

Trzecia czg$¢ niniejszej pracy jest zarazem ostatnim przeprowadzeniem tematu
»dzieta sztuki jako odzyskanego »wymiaru glebi«”. Nawigzuje nie tylko do ekspozycji,
w ktorej temat pojawil sie — tak jak teraz, tyle ze po raz pierwszy — W tonacji glowne;j,
lecz jest takze podsumowaniem na sposob muzyczno-symboliczny catosci wywodow.
Ta cze$¢, przynajmniej W zamierzeniu, ma da¢ ,,muzyczne” uzasadnienie intuicji
odzyskanego wymiaru i— podobnie jak Messiaenowskie $wiadectwo odzyskania
»wymiaru glebi” — nie chce zatrzymywac na sobie, ale odsyla poza siebie. Przez
wzglad na zasade protestanckg pozostaje intuicjg i nie ma $miatosci by¢ czyms wiecej.

*k*k

»W jaki sposéb mozna zapanowa¢ muzycznie nad do$wiadczeniem stechni-
cyzowanego $wiata bez ucieczki W rzemiosto artystyczne [dzieto Strawinskiego
— E. O] inaiwnej wiary w unaukowienie muzyki [dzielo Schonberga — E. O.],
pokazuje dzieto (...)*® Oliviera Messiaena, ktore — tak negatywnie, jak pozytywnie,
tak w ogolnosci, jak W szczegodle — przy$wiadcza Tillichowskiemu ,,wymiarowi glebi”,

stronie »solidarno$ci« z »metafizyka W momencie jej upadku«”. Humphries C., Estetyka w szkole
frankfurckiej, s. 173-174, [w:] Wilkoszewska K. (red.), Estetyki filozoficzne XX wieku, UNIVERSITAS,
Krakow 2000.

27 Fybini E., dz. cyt., s. 459.

208 Adorno Th. W., Sztuka i sztuki..., s. 144.
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stanowiagc jednoczesnie jego odzyskanie W najrados$niejszym ze znaczen niesienia
w $wiat ewangelicznego przestania.

W Messiaenowskim opus ,,wymiar glebi” zostaje odzyskany:

e negatywnie, co znaczy, ze dzielo to stanowi argumentum a contrario sztuki
szczerze i nieszczerze (obtudnie) ideologicznej, jak rowniez tej wpisujacej sie
w dialektyke podazy i popytu. Nie jest natomiast argumentem uprawianej przez
Theodora Adorno teologii negatywnej. Za argument taki mogla postuzy¢
i faktycznie postuzyta filozofowi ,,ideologia negacji” Schonberga®”;

e pozytywnie, co jest rownoznaczne Z faktem, iz spetia role argumentum a simili
,wymiaru glebi” jako opus vitae, 0 czym moze $wiadczy¢ nastepujgca wypowiedz
kompozytora: ,,Moja muzyka, czy to czysta, czy $wiecka, czy teologiczna, opiewa
zawsze ma wiare™?™°. Jesli nazywaé Messiaena tak, jak sam siebie nazywat
— teologiem, to z calg pewnoscig ,teologiem afirmacji”. Studiujgcemu pisma
$w. Tomasza z Akwinu Maessienowi zapewne nieobca bytaby réwniez
scholastyczna reguta: Affirmatio est prior negatione. Wyrazenie ,,teologia afirma-
tywna” moze by¢ rowniez uzywane na okreslenie jego aktywno$ci kompo-
zytorskiej, zwlaszcza stosunku do dziela muzycznego i sktadajacych si¢ na nie
komponentow w postaci rytmu, melodii, harmonii, itd.

e tak w ogodlnosci, to znaczy w sensie catego dorobku tworczego, jak W szczegole,
to znaczy wkazdym jednym utworze skladajacym si¢ na ow dorobek
kompozytorski, anawet w kazdym poszczegdlnym wymiarze pojedynczego
utworu dzieto francuskiego kompozytora daje $wiadectwo ,,wymiaru gtebi”.

Posrod roznych wypowiedzi Oliviera Messiaena na temat jego wlasnej tworczosci

znajduje si¢ ta wypowiedz, ktora mozna uzna¢ za jego kompozytorskie credo:
»~Pierwsza idea, jaka pragne wyrazi¢, ta najwazniejsza, bo znajdujaca si¢ ponad
wszystkim, to istnienie prawd wiary katolickiej. Mam szczg$cie by¢ katolikiem;
urodzitem si¢ jako wierzacy i tak si¢ sktada, ze teksty $wigte frapowaly mnie od
dziecinstwa. Pewna liczba mych dzietl sluzy wydobyciu na $wiatto dzienne prawd

29 gchonberg jest ,.ideologiem negacji” W oczach darmsztadzkich awangardystow, a to za sprawa egzegety
Theodora Adorno i jego apologii Filozofia nowej muzyki. Okreslanie dodekafonii mianem ,,ideologii negacji”
nie jest nieuzasadnione z powoddw, 0 ktorych Jagna Dankowska pisze, jak nastgpuje: ,,Tworca dodekafonii
walczyt z konwencjonalizmem muzycznym w ramach kazdego komponentu dzieta muzycznego: w melodii,
harmonii, rytmie iformie. Gloszenie zasad bezwzglednej antytonalnoéci, antykonsonansowosci, krytyka
uniwersalnoéci jezyka muzycznego, prowadzace W konsekwencji do negacji wszelkiej tradycji, stato si¢
podstawg przestania rewolucyjnego awangardyzmu drugiej potowy XX wieku, rozpowszechnionego na
kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie”. Dankowska J., Muzyka korica XX wieku, s. 113, [w:] taz O muzyce
i filozofii...

219 T s stowa Messiaena wypowiedziane po prawykonaniu L ’Ascension. Cyt. za: Kaczynski T., Messiaen,
PWM, Krakéw 1984, s. 126. Por. Mari P., Olivier Messiaen. L homme et son ceuvre, Editions Seghers, Paris
1965, s. 150.
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teologlcznych Wlary katolickiej. Oto pierwszy aspekt mojej tworczosci, najbardziej
chlubny (...)"**

Przeciw teZIe 0 ,,dziele sztuki jako odzyskanym »wymiarze glebi«” — niefrasobliwie
wspartej wypowiedzig, uchodzacg rzekomo za artystyczne ,,wyznanie wiary” — mozna
by natychmiast zaoponowaé. Przeciez to jest tylko kompozytorski program, aza
programowymi tytutami, nadawanymi przez Messiaena jego kompozycjom, nie
przemawia zaden rzeczywiscie odzyskany ,,wymiar”. Pierwsze jednak, co potencjalny
oponent musi, chcac nie chcac, przyzna¢, to fakt, ze imputowana programowos$¢
kojarzy si¢ przede wszystkim z tzw. programowoscia romantyczna, a drugie — to fakt,
iz Messiaenowska ,,programowos$¢” znacznie odbiega W charakterze od tamtej. To, co
potocznie nazywa si¢ sferg ,programows”, dla Messiaena jest sfera muzycznej
realizacji tresci religijnych. Rozbudowana na jej podstawie symbolika okazuje sie, by
tak rzec, wyrazem dazenia do jak najdoskonalszego przelozenia na jezyk muzyczny
tego, 0 czym mowi wiara. Messiaen nie poprzestaje na ekspresyjnych wilasnosciach
samej muzykKi i jej symbolicznej istoty, on poszukuje symboliczno$ci wyzszego rzedu,
otwiera si¢ pokornie na tajemnic¢ pigkna, przede wszystkim, cho¢ nie jedynie
muzycznego. Protestanckie adagium: Finitus capax infiniti mogtoby stanowi¢ credo
artystyczne francuskiego kompozytora rownie dobrze, jak stanowito credo filozoficzne
niemieckiego teologa.

W monografii 0 Messiaenie Kaczynski pisze, ze: ,.(...) jako osobowo$¢ jest Messiaen
duchowym krewnym Pascala (...). Obaj stoja W opozycji do stylu myslenia i sposobu
zycia typowych dla ich czaséw, uobu jest to opozycja idealistyczna, religijna,
katolicka — wobec racjonalistycznego i materialistycznego otoczenia. (.. ) Jesli
doktadnie zbada¢ genealogie mysli teologlcznej Messiaena, Pascal okazatby si¢ jego
dziadkiem, a $wigty Tomasz — prad21adk1em”2

W — godnym moim zdaniem wzigcia pod uwage — przypadku Paula Tillicha
i Oliviera Messiaena roznica migdzy teologiem akompozytorem bytaby jedno-
pokoleniowa, bo Tillich przyszedt na $wiat jeszcze pod koniec dziewigtnastego wieku
(w 1886 roku), a Messiaen — juz na poczatku dwudziestego stulecia (w 1908 roku).
Czasy, na ktore przypada ich zycie, byly natomiast naznaczone (cho¢ nie W réwnym
stopmu) tym  samym doswiadczeniem narastajagcego rozdarcia pomiedzy kulturg
0golng i zy01em wyrastajqcym Z inspiracji ewangehczneJ Owo rozdarcie stanowito tez
dla obydwu najwazniejsze zyciowe wyzwanie. Kazdy z nich w sobie tylko wlasciwy
sposob zadaje pytanie 0 najwazniejszy i najistotniejszy dla cztowieka wymiar, 0 Sens
ludzkiego zycia i istnienia. Odpowiedz — czy udzielona w dzietach teologiczno-
filozoficznych, jak u Tillicha, czy udzielona w dzietach muzycznych, jak u Messiaena

21 Cyt. za: Kaczynski T., dz. cyt., s. 142. Por. Samuel C., Entretiens avec Olivier Messiaen, Wyd. P. Belfond,
Paris 1967, s. 11.
212 gy, 5. 141.
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— jest zawsze odpowiedzig konkretna, odpowiedzig wiary*®. ,(...) Tillich razem
z Piotrem wyznawat: »Ty$ jest Chrystus, Syn Boga zywego«. Ta odpowiedz jest
jedyna wazng odpowiedzia na troske cztowicka”®* — pisze we wstepie do Dynamiki
wiary J. A. Ktoczowski.

Z kolei odpowiedz katolickiego kompozytora — jakkolwiek niezwykle ztozona, bo
obejmujaca tak rozne sfery jego aktywnosci, jak: muzyka, kolorystyka dzwigkowa,
ornitologia (muzyczna), teologia czy funkcja tytularnego organisty (peliona przez
piecdziesiat lat) w paryskim kosSciele §w. Trojcy — wedlug mnie zamyka si¢ mimo
wszystko w poetyckim tekscie motta, wydrukowanego na oktadce partytury ,,medytacji
symfonicznej” Les Offrandes oubliées (Zapomniane ofiary), skomponowanej przez
zaledwie dwudziestodwuletniego tworce:

,»Z ramionami rozpostartymi, smutny az do $mierci,

na drzewie Krzyza rozlewasz swa krew,

Kochasz nas, stodki Jezu, a my o Tobie zapomnieliSmy.

Popychani przez szalenstwo i zadto weza,

w zdyszanej gonitwie, rozhulani, bez wytchnienia

schodzimy w grzech jak do grobu.

Oto stot czysty, zrodto mitosierdzia,

uczta nedzarza, oto Lito$¢ godna uwielbienia, ofiarujagca nam

chleb Zycia i Mitosci.

Kochasz nas, stodki Jezu, my 0 Tobie zapomnieli§my”?™.

Tworczo$¢ kompozytorska Oliviera Messiaena, otwierajaca si¢ na tajemnice
muzycznego pigkna, nie sprowadza si¢ do samej organizacji materiatu dzwigkowego,
ale staje si¢ komponowaniem prawdziwie spojnej muzyki, spelnia wiec réowniez
Adornowski postulat kompozytorski sformutowany W eseju Starzenie si¢ nowej
muzyki. Jest takze ,,(...) proba zachowania dla pamigci i dalszego rozwijania owych
odszczepionych elementéw prawdy, ktore oddaty realno$¢ wzrastajagcemu panowaniu

213 por, Kioczowski J. A, dz. cyt., s. 7.

214 Kioczowski J. A., dz. cyt., s. 7.

213 [ os bras étendus, triste jusqu’a la mort,

sur l'arbe de la Croix vous répandez votre sang.

Vous nous aimez, doux Jésus, nous t avions oublié.

Poussés par la folie et le dard du serpent

dans une course haletante, effrénée, sans reldche,

nous descendons dans le péche comme dans un tombeau.

Voici la table pure, la source de charité,

le banquet du pauvre, voici la Pitié adorable offrant

le pain de la Vie et de I’Amour.

Vous nous aimez, doux Jésus, nous t avions oublié.

Cyt. za: Kaczynski T., dz. cyt., s. 153-154. Matka Messiaena, Cécile Sauvage, byta znang poetks. To po niej
Olivier odziedziczyt talent. Messiaenowski tekst poetycki przettumaczyl na potrzeby swej monografii
0 kompozytorze Tadeusz Kaczynski.
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, . . . . e . 216 .
nad przyroda, wilasnie unaukowieniu I technicyzacji $wiata™ ", ale nie za cen¢

zapomnienia, zatracenia si¢ W niej cztowieka. Messiaen-tworca oryginalnego systemu
modalnego, odkrywca i kodyfikator nowych wihasciwosci formotworczych rytmu nie
jest jednak w stanie zdominowa¢ Messiaena-cztowieka (spetnienie postulatu Romany
Kolarzowej, sformutowanego na kartach Przekroczyé estetyke, apolegajacego na
ograniczeniu, ktdre nie pozwala tworzy¢ teorii lub sztuki bez wyraznej koncepcji
czlowieka). Intelektualne sgekulacje w zakresie rytmiki (z wartosciag dodang oraz
rytmami nieodwracalnymi®’) i w ogéle techniki kompozytorskiej (z tak zwanymi
modi 0 ograniczonych transpozycjach)®®, wraz zich wierzchotkiem w postaci
konstruktywistycznej mysli wcielonej w Mode de valeurs et d’intensités®™, czyni
Messiaena bez watpienia nieodrodnym dzieckiem zdominowanej przez technike epoki.
I chociaz przeciwwaga dla tej strony jego tworczosci kompozytorskiej jest mistycyzm
i co$, co mozna by nieudolnie nazwacé ,,programowoscia”, to — jak méwi Kaczynski:
,warto$¢ tworczosci Messiaena nie lezy (...) w tekstach i komentarzach, ale w muzyce,
podobnie jak uwszystkich wielkich kompozytoréw 0 $wiatopogladzie religijnym
— Bacha, Liszta czy Brucknera. Moc tej muzyki tkwi w niej samej, a skad sie ona
bierze — z wiary, geniuszu, zsit witalnych cztowieka czy ztaski Boga — to juz
pozostanie tajemnicg”?%.

218 Adorno Th. W., Sztuka i sztuki..., s. 143.
27 Rytmy nieodwracalne sg symetrycznymi strukturami rytmicznymi, ktore nie ulegaja zmianie w ruchu
wstecznym (rak). Warto$¢ dodana (valeur ajoutée) jest wartoscia, za pomoca ktorej mozna przedtuzaé
— najczesciej 0 1/4, 1/3 i 1/2 — zasadnicze wartosci rytmiczne. Por. hasto Messiaen Olivier [w:] Chodkowski
A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 553.
28 Modi o ograniczonych transpozycjach (modes a transpositions limitées) stanowia waing czesé
Messiaenowskiego pojecia harmonii ,,naturalnej”. Sa swoista pozostatoscia po odrzuceniu skali
dwunastotonowe;j, uktadu mato- i wielkotercjowego oraz trytonowego. Sktada si¢ na nie siedem skal (o r6znej
liczbie dzwickow), ktore charakteryzuja si¢ mniejsza liczba ewentualnych transpozycji, gdyz moga by¢
przenoszone na zaledwie dwie, trzy, cztery lub pig¢ wysokosci. W tym porzadku modalnym tez obowigzuje
pewna hierarchia wartosci. ,,Lepsze” sa te modi, ktéore mozna transponowac tylko dwukrotnie (mode I),
trzykrotnie (mode IlI) i czterokrotnie (mode III). Cztery pozostate (IV, V, VI i VII) s3 uwazane przez
kompozytora za ,,gorsze”. Por. Kaczynski T., dz. cyt., s. 37. ,,Szczegdlnie wazny jest modus II, sktadajacy si¢
Z nastgpstwa: potton — caly ton, potton — caly ton itd., awiec (od c): c-des-es-e-fis-g-a-b (c). Dwie
transpozycje modusu Il (cis-d-e-f-g-gis-ais-h-cis oraz d-es-f-fis-gis-a-h-c-d) wyczerpuja mozliwosci
transpozycyjne tego uktadu”. Hasto Messiaen Olivier [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki...,
s. 553.
2% W Mode wartosci imocy Messiaen operuje skala wartosci rytmicznych (24), atakze trzema innymi
skalami: dzwigkowa (36 wysokosci), artykulacyjng (12 sposobow ,atakowania” dzwigku) i dynamiczng
(7 stopni intensywnosci brzmienia).
»Mode de valeurs et d’intensités byt dla Messiaena tylko etiuda, ¢wiczeniem, jednorazowym eksperymentem,
do ktorego juz nigdy potem nie wracal. Ale dla jego uczniéw stal si¢ kanonem nowej techniki
kompozytorskiej, nazwanej serializmem totalnym.” Kaczynski T., dz. cyt., s. 46.

Tamze, s. 129. Omoéwiony przypadek tworczosci kompozytorskiej Oliviera Messiaena pokazuje, ze
»Sytuacja kompozytora wspotczesnego jest catkowicie odmienna od sytuacji tworczej w wiekach minionych.
Jest on nie tylko tworca dzieta, ale i tworcg techniki, w ktorej komponuje. Jednakze 0 wartoéci sztuki nadal
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4.1. ,Muzyczne” uzasadnienie intuicji odzyskanego wymiaru

Jest dwudziesty si6dmy kwietnia’* — dzien, na ktéry przypada kolejna rocznica
$mierci Oliviera Messiaena. Znajduje si¢ W gotycklej katedrze Notre-Dame w ,,stolicy”
Alzacji i miescie, ktorego nazwe mozna zapisywaé dwojako — Strasbourg lub Strasburg,
gdyz swego czasu byto niemym $wiadkiem wielu historycznych zawirowan. Odwieczne
przepychankl migdzy Francja a Niemcami ostatecznie zakonczyly si¢ dopiero po
drugiej wojnie §wiatowej, gdy Strasburg na dobre powrdcit pod wladzg Francji. Dzis$
w celach pokojowych odwiedzaja go tlumy niemieckich turystow. Dla mnie
Strasburska La Cathédrale stanowi symbol spotkania francuskiej muzyki i niemieckiej
filozofii, by¢ moze nieprzypadkowo. Letnie przykatedralne spektakle ,,$wiatto i dzwiek”
— odbywajace si¢ naprzemiennie W jezykach niemieckim i francuskim — przywodza
bowiem na mysl dwa tysiace lat historii Strasburga.

Siedz¢ w niebotycznej katedrze, w ktorej niegdys siadywal Goethe. W pamigci
ciggle mam poetycki opis greckiej $wigtyni ze Zrddia dzieta sztuki Heideggera:
,Budowla otacza posta¢ Boga i w tym skryciu pozwala jej wychyna¢ przez otwarta
sale kolurnnowq w $wigtg strefe. Poprzez s’wiqtynie;, wyistacza si¢ W Swigtyni Bog.
Wyistaczanie sig Boga jest w sobie rozpostarCIem i wyodrebnieniem strefy jako strefy
swigte;j. Sw1qtyn1a i jej strefa nie rozptywaja si¢ W nieokreslonos¢. To wihasnie dzieto-
$wigtynia spaja dopiero i skupla zarazem wokot siebie ]edno tych kolein i zw1qzkow
w ktorych narodzmy i $mier¢, nieszczg$cie | szczescie, zwycigstwo i klgska,
przetrwanie irozpad przybieraja dla istoty ludzkiej posta¢ udzielonego jej losu
[Geschick]. Wtadajaca rozlegtosc tych otwartych zwiazkéw jest swiatem dziejowego
ludu [Volkes]. Doplero Z niego iw mm powraca lud do samego siebie, aby wypehic
swoje przeznaczenie [Bestlmmung]”2

Tu wszystko zatyka dech w piersi: Filar Aniotow, przepickne witraze mienigce si¢
wszystkimi barwami teczy, Galeria Apostolow oraz potgzne kolumny zdajace si¢
przypiera¢ grzesznikow do ziemi, nade wszystko jednakze to, co ma si¢ za chwile

decyduje to, czy obraca si¢ ona W $wiecie idealnym, zbudowanym pigknem czysto muzycznych powiazan
i odniesien”. Dankowska J., W poszukiwaniu nowej klasyki, s. 329, [w:] Guczalski K. (red.), Filozofia muzyki.
Studia, Musica Iagellonica, Krakow 2003. Potwierdza to takze wypowiedz na temat Messiaenowskich
deklaracji: ,,Sam Messiaen, cho¢ W roli wyktadowcy paryskiego Konserwatorium byt znakomitym specjalista
od analizy muzycznej i chetnie (...) oraz niezwykle wyczerpujaco opisywat techniczne zatozenia wiasnej
muzyki w teoretycznych rozprawach (Technique de mon langage musical czy (...) Traité de rythme, de
couleur et d’ornithologie), przyznawal, ze czysto warsztatowe problemy tworzenia muzyki sa czyms$
wtomym wobec potrzeby poszukiwania jej uniwersalnego pigkna i komunikatywnosci”. Maculewicz P.,
Program koncertu symfonicznego z okazji 100. rocznicy urodzin OLIVIERA MESSIAENA, Filharmonia
Narodowa, Warszawa (12-13 grudnia) 2008, s. 7-8.

221 0 27 kwietnia 1992 roku jako dniu $émierci Oliviera Messiaena informuje Encyklopedia Muzyczna PWM.
Por. hasto Messiaen Olivier [w:] Dziebowska E. (red.), Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 6, PWM SA,
Krakow 2000, s. 201. Date 28 kwietnia 1992 roku podaje natomiast Encykopedia muzyki. Por. Hasto
Messiaen Olivier [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki..., s. 552.

222 Heidegger M., Drogi lasu..., s. 27.
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wydarzy¢. Do moich uszu jeszcze dochodza ostatnie odglosy strojenia przez orkiestre
instrumentow, przede mng perspektywa zapadajacej ciszy, a juz nicbawem na miejscu
przeznaczonym dla dyrygenta pojawi si¢ Pierre Boulez, przed laty uczen Oliviera
Messiaena. W tym wyjatkowym dniu dokona interpretacji m.in. Trois petites Liturgies
de la Présence Divine — dzieta faczacego W sobie tendencje¢ zaréwno liturgiczna, jak
i pozaliturgiczna, i cho¢ dzi§ wykonywanego W §wiatyni, to skomponowanego rowniez
z mysla o sali koncertowej np. filharmonii.

»W rozmowach z Claude Samuelem Messiaen wyznaje, ze poprzez to dzielo,
przeznaczone do wykonania na estradzie symfonicznej, pragnat przenies¢ liturgie
katolickq na teren $wiecki. (...) Tworce Trzech matych liturgii mozna zatem uznaé za
misjonarza katohcyzmu tym bardziej Ze jest autorem nie tylko muzyki, ale i stownego
tekstu tego dzieta™. , Prawykonanie [tego ostatniego — E. 0.] odbylo si¢ 21 kwietnia
1945 roku w cyklu Concerts de Pléiade. Wystapili wowczas: Yvonne Loriod grajaca
na fortepianie, Ginette Martenot na falach Martenota, Chor i Orkiestra Towarzystwa
Koncertow Konserwatorium, dyrygowat Roger Désormicre. W koncercie uczestnicz Zy%
niemal caly artystyczny Paryz, W tym takze miodzi uczniowie kompozytora (...)"*",

a posrod nich Pierre Boulez, ktoremu wspolnie z innymi muzykami zostato d2151aJ
powierzone do interpretacji wspomniane dzieto.

Trois Petites Liturgies de la Présence Divine nie do$¢, ze jest skomponowane do
wilasnego tekstu, to — zinstrumentowane w niezwykle oryginalny sposob. Brzmienie
orkiestry smyczkowej wzbogacajg: fortepian W roli instrumentu perkusyjnego, fale
Martenota, czelesta iwibrafon na wzér gamelanu z Bali czy Jawy oraz perkusja
(marakasy, talerze chinskie i tam-tam). W cato$ci utworu osiemnascie glosow zenskich
pelni nie tylko funkcje kolorystyczna, ale przede wszystkim posredniczy w wyznawaniu
wiary przez samego kompozytora. Na tle orkiestrowych wariacji ma si¢ do czynienia
ze wcigz zmiennym $piewem (kuplety i refreny), takze jesli chodzi 0 réznorodnosé¢
srodkow artystycznego, $cislej muzycznego wyrazu: poczawszy od recytatywu
(tac. recitatio — ‘odczyt’) poprzez fragmenty melizmatyczne (gr., mélisma — ‘$piew;
melodia’), sylabiczne i skandowane oraz parlando, a skonczywszy na frazach nieocze-
kiwanych pod wzgledem zwrotéw melodycznych i modeli rytmicznych. Catos¢ dzieta
ujeta w schemacie ABA, nadajacym utworowi klasyczne rysy, przypomina mimo to
witraz mienigcy si¢ od kolorow. Najwazniejsze jednak okazuje si¢ kompozytorskie
credo wy$piewane sopranowym unisono’2>

Arty$ci-muzycy zajmujg przeznaczone dla nich miejsca, zapada cisza oczekiwania
(réwniez na znak dyrygenta) inicbawem rozbrzmiewa muzyka, posréd dzwigkow
ktoérej odnajduje si¢ ewangeliczne przestanie. Trzeba tylko uwaznie stuchaé, to znaczy

228 Kaczynski T., dz. cyt., s. 130.

224 Gasiorowska M., Program Koncertu inauguracyjnego VI Forum Lutoslawskiego, Filharmonia Narodowa,
Warszawa (16-17 Iutego) 2001, s. 20.

225 por. tamze, s. 22.
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by¢ dzielu postusznym, i§¢ za kazdym jego najmniejszym impulsem. Przestanie za$
jest prawdziwie uniwersalne. Cale trzyczesciowe opus zostalo przesycone chrzesci-
janska symbolika, co ma niebagatelne znaczenie. Wydaje si¢ bowiem, jakby za stowami
Tillicha — gloszacymi, ze ,,symbol jest jezykiem religii. LZe —E. O.] jest to jedyny jezyk,
w ktorym religia moze bezposrednio siebie wyrazi¢??° — podazata petna mistycznych
uniesien i W swej istocie symboliczna muzyka Messiaena, dla ktorego teologia jest z nig
zwigzana ,,(...) tak nieroztgcznie, jak bedaca (...) [tejze teologii — E. O.) podstawg jednosc¢
Nieba i Ziemi”*’.

Cze$¢ pierwsza — Antienne de la Conversation intérieure. Antyfona rozmowy
wewnetrznej jest poswigcona Bogu obecnemu W nas (Dieu présent en nous). Pojawiajace
si¢ Wniej symbole probuja ujac transcendentng podstawe bycia ,(...) opisujac ja za
pomocg znamion jako$ciowych wzietych ze sfery ludzkiego do$wiadczenia i zjawisk
kosmicznych, odniesionych via eminentiae do tego, na co ukierunkowana jest wszelka
religia i co wszystkie te wtasnosci nieskonczenie przekracza™?,

»Stonce krwi ptakow,

Moja teczo mitosci,

Pustynio mitosci,

Spiewajcie, rzucajcie aureole mitosci,

Mojej Mitosci,

Moja Mitosci,

Moj Boze,

To on $piewa jak echo $wiatta.

Melodia czerwona i liliowa w pochwale Ojca,

Jeden pocatunek Twojej reki przekracza obraz,

Boski pejzazu, odbij si¢ od wody.

Pochwata Glorii dla mych ziemskich skrzydet,

Mej Niedzieli, mego Pokoju, mojego $wietlanego Zawsze,

Niech niebo méwi we mnie, $§miech, nowy aniot,

Nie budzcie mnie: To jest czas ptaka!”

228 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 148.
221 Kaczynhski T., dz. cyt., s. 141.

228 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 154.
229 Soleil de sang d’oiseaux,

Mon arc-en-ciel d’amour,

Désert d’amour,

Chantez, lancez 'auréole d’amour,

Mon Amour.

Mon Amour,

Mon Dievu,

C’est lui qui chante comme un écho de lumiere.
Meélodie rouge et mauve en louange du Pere,
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Tekst poetycki — napisany do muzyki przez samego kompozytora — staje si¢
osobistym wyznaniem wiary, na $wiadka ktorej Messiaen pragnie wezwaé caly
wszech$wiat, nie wytaczajac najmniejszych istot zywych. Kluczowe okazuja si¢ wszakze
imiona, nadawane przezen przedmiotowi uwielbienia. Liczne odniesienia biblijne owego
utworu majg zrodto inspiracji W Ksiedze Psalmow, a odwotanie do uroczystych piesni
religijnych z biblijnego zbioru nie jest przypadkowe. To wlasnie psalmy maja
szczegolnie ,religijny wymiar”, wyrazaja bowiem bezposrednie obcowanie czlowieka
z Bogiem. Antyfona rozmowy wewnetrznej jest zarazem antyfonalnym $piewem, ktorego
tekst stanowi zaledwie krotki fragment psalmu, zapowiadajacy swoj ciag dalszy w dziele.

Czgé¢ druga — Séquence du Verbe, Cantique Divin. Sekwencja Stowa, Boska
Kantyczka jest po$wiecona Bogu samemu W sobie (Dieu présent en lui-méme).
W nastgpujacych po sobie dzwigkach itowarzyszacych im stowach ,,(..) symbole
religijne probuja poja¢ Boga jako Boga zywego, odnoszac si¢ (...) do Bozej aktywnosci.
W symbolach tych wyobraznia religijna podporzqdkowuge to, co transcendentne,
kategoriom czasu, przestrzeni, substancji i przyczynowosci”**°

,Umitowany odszedl, to za nas!

Umilowany wstapit, to za nas!

Zanas!

Mowit, $piewal,

Stowo byto w Bogu!

Mowit, $piewat,

I Stowo byto Bogiem!

Pochwata Ojca,

Istota Ojca,

Odbicie i rozbtysnigcie zawsze,

W Mitosci,

Stowie Mitog¢!” %

D 'un baiser votre main dépasse le tableau,
Paysage divin, renverse-toi dans [’eau.
Louange de la Gloire a mes ailes de terre,
Mon Dimanche, ma Paix, mon Toujours de lumieére,
Que le ciel parle en moi, rire, ange nouveau,
Ne me réveillez pas: C'est le temps de 'oiseau!
Za Tadeuszem Kaczynskim cytuj¢ tekst poetycki dzieta wokalno-instrumentalnego Trois Petites Liturgies de
la Présence Divine. Tam, gdzie jest to mozliwe, podaje 6w tekst nie tylko W polskim przekladzie autora
monografii 0 Messiaenie, lecz takze W przytoczonym przezen oryginale. Z trzech czgSci wspomnianego
utworu Tadeusz Kaczynski bierze na warsztat jedynie fragmenty. Cyt. za: Kaczynski T., dz. cyt., s. 152-153.
230 T|II|ch P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 154.
1 est parti le Bien-aimé, ¢ est pour nous!
1l est monté, le Bien-aimé, ¢ ’est pour nous!
Il a prié, le Bien-aimé, ¢ est pour nous!
Pour nous!
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Zarliwo$¢ milosno-religijna tej czesci nie jest tylko szczegdtem wyrazowym,
shuzacym wickszemu nasyceniu czy zageszczeniu swoistej materii symbolicznej, ale
$wiadomym nawigzaniem do Salomonowej Piesni nad piesniami, do ktorej siega si¢
najczesciej W liturgii koScielnej. Réwniez Messiaen nie pomija W swych Liturgiach
watku mitosci oblubienczej Boga do cztowieka.

Czgs$¢ trzecia — Psalmodie de ['Ubiquité par amour. Psalmodia wszechobecnosci
poprzez mitosé jest poswiecona Bogu obecnemu we wszystkim (Dieu présent en toutes
choses). W melodii $piewanego psalmu, przepetnionej uczuciem panteistycznej
tesknoty, pojawiaja si¢ przetworzone muzycznie motywy ptasich §piewow. Symbole
Psalmodii... ,,(...) staraja si¢ poja¢ Bostwo w jego wcieleniu w swiecie skonczonym.
W zyciu religii jest to warstwa najstarsza, bowiem do$wiadczenie $wigtosci W kon-
kretnych rzeczach, osobach i dziataniach tu iteraz stanowi fundamentalne przezycie
religijne”?%.

,,Caly, wszystek we wszystkich miejscach,

Caty, wszystek na kazdym miejscu,

Wszystkiemu, co zajmuje miejsce;

Nastepstwo jest Ci rownoczesne

W przestrzeniach i w czasach, ktore stworzytes,

Sojusznikow Twojej stodyczy

Jak piecz¢¢ na mym sercu potoz...

Dla Messiaena nie istnieje granica pomigdzy $wiatem materialnym i niemate-
rialnym. Ekstatyczny tekst wyraza przeswiadczenie 0 jednos$ci Boskiego dzieta,
a muzyka i komentarze do niej, sprawy techniczne i estetyczne tacza i mieszaja sie.

Antyfonalna psalmodia dobiega konca iwybrzmiewaja ostatnie dzwieki. Na
pytanie 0 odzyskany ,,wymiar glebi”, z ktorym dzieto sztuki mnie pozostawia — tak, jak
pozostawia kazdego, kto je przestuchal — nie znajdzie si¢ odpowiedzi w formie
dyskursywnej. ,,Ostateczng informacja dyskursywnego myslenia pozostaje tabu
nalozone na odpowiedz?*,

95233

Il a parié, il a chanté,

Le Verbe était en Dieu!

Il a parié, il a chanté,

Et le Verbe était Dieu!

Louange du Pere,

Substance du Pere,

Empreinte et rejaillissement toujours,

Dans L’Amour,

Verbe d’Amour!

C;/t. za: Kaczynski T., dz. cyt., s. 152.

252 Tillich P., Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 155.
288 Cyt. za: Kaczynski T., dz. cyt., s. 140.

2% Adorno Th. W., Teoria estetyczna..., s. 233-234.
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**k*x

Kwestia odzyskanego ,,wymiaru gl¢bi” nie jest jedyna, ktora moze w tej chwili
nasuwac si¢ na mysl. Korelatywnie jest z nig rowniez zwigzane pytanie 0 to, czy — na
gruncie Tillichowskiej filozofii — symbol arystyczny moze by¢ jednoczesnie symbolem
religijnym w waskim rozumieniu, to znaczy symbolem przekazujacym do§wiadczenie
rzeczywisto$ci ostatecznej poprzez np. wydarzenie, ktorym jest muzyka lub rzecz,
ktorg jest dzieto muzyczne® (przy czym nie chee w tej chwili definitywnie rozstrzyga¢
Ingardenowskiej kwestii tozsamosci utworu muzycznego™®). Oczywiscie zakladam, ze
symbol artystyczny jest symbolem religijnym w szerokim rozumieniu tego stowa oraz
ze zarowno tworca (kompozytor) — obligatoryjnie, jak iodbiorca (wykonawca lub
stuchacz) — fakultatywnie, sa religijni (w waskim rozumieniu stowa ,religijny”, czyli
po prostu wierzacy). Przyjmuje przy tym Tillichowska quasi-definicj¢ symbolu
artystycznego®’ oraz podzial symboli religijnych (w szerokim rozumieniu) na:
historyczne, artystyczne i religijne (w waskim rozumieniu). Czy na tych obwarowaniach
cos$ sie zyskuje?

Moja interpretacja teologiczno-filozoficznego dzieta Tillicha przedstawia sig, jak
nastepuje: W odniesieniu do muzyki czy muzycznego dzieta sztuki na pytanie, czy
symbol artystyczny moze by¢ jednoczes$nie symbolem religijnym w waskim rozumieniu,

235 Wspomniang kwesti¢ mozna opisa¢ stowami Louisa Dupré, charakteryzujac symbole estetyczne i religijne
nastepujaco: ,.(...) w symbolu estetycznym transcendencja polega na niewyczerpanym bogactwie duchowych
znaczen wyrazanych W postaci zmystowej, lecz w tym wypadku symbol catkowicie przedstawia swoj noemat
i akcentuje jedno$¢ miedzy tym, co ukazuje, a tym, co oznacza. Natomiast w symbolu religijnym przeciwnie,
noemat pozostaje zawsze poza naszym zasi¢giem i sam akt symbolizowania akcentuje rozbiezno§¢ miedzy
forma a trescig”. Dupré L., Inny wymiar. Filozofia religii, przel. Lewandowska-Gluszynska S., Wydawnictwo
Znak, Krakoéw 2003, s. 144. Mimo réznic migdzy dwoma rodzajami symboli, Dupré dopuszcza mozliwosé
moéwienia 0 ,podwdjnym symbolizowaniu” i podaje przyklady Boskiej Komedii, Raju utraconego, Pasji
Bacha oraz Mesjasza Handla, w ktorych symbolizowanie estetyczne jest blisko zwigzane z religijnym. Por.
tamze, s. 201.

26 Ingardenowska kwestia tozsamosci utworu muzycznego to nic innego jak szereg dokonanych przez
Romana Ingardena rozréznien, z ktorych pierwszym a zarazem najwazniejszym jest — zblizone do mojego
— rozréznienie utworu muzycznego ijego wykonania. Przy tym utwor muzyczny lub tez dzieto muzyczne
stanowi wedle fenomenologa przedmiot czysto intencjonalny, majacy swoja podstawe bytowa W partyturze.
Wspomniany problem zostaje przez filozofa uj¢ty nastepujaco: ,,(...) kazdy przedmiot realny (rzecz, proces
czy zdarzenie) jest przede wszystkim czyms, co istnieje lub dokonuje si¢ W jakim$ okreslonym czasie
i W pewnym okre$lonym miejscu. (...) Otoz tutaj i teraz dokonuje si¢ niewatpliwie wykonanie Sonaty h-moll,
gdy ja sam gram lub wykonanie jej stysze, ale do samej sonaty nie da si¢ to zastosowa¢”. Ingarden R., Utwor
muzyczny i sprawa jego tozsamosci, PWM, Krakow 1973, s. 73. To, co Ingarden przeciwstawia utworowi
muzycznemu i nazywa jego wykonaniem, ja okreslitam wczes$niej mianem muzyki, poniewaz w wykonaniu
utwor muzyczny staje si¢ muzyka.

#7 0 symbolu artystycznym pisze Tillich nastepujaco: ,,Symbole artystyczne — czyli wszelka autentyczna
sztuka — udostepniajg duchowi ludzkiemu wymiar, ktory jest zawarty we wszystkim, co rzeczywiste, jako
podstawa jego sensu, ale ktory cztowiek moze uchwyci¢ jedynie W przezyciu estetycznym”. Tillich P.,
Pytanie o Nieuwarunkowane..., s. 150.
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nie udziela on jednoznacznie negatywnej odpowiedzi, przynajmniej w pismach
dostepnych w jezyku polskim, co zkolei daje wiele do myslenia. O do$¢ jednak
nieokreslonym ustosunkowaniu si¢ Paula Tillicha do powyzszej kwestii moze Swiadczy¢
fragment Pytania o Nieuwarunkowane: ,,(...) bogactwo symboli religijnych ma swoje
zrodto w dynamice wiary. Zasadniczo kazda rzecz czy zdarzenie, czy osoba moze sta¢
si¢ nosicielem $wigtosci. Czy konkretnie staje si¢ ona symbolem, zalezy od szczeg6lnej
sytuacji historycznej. Nic w obrgbie skonczonego s$wiata nie jest zasadniczo tej
mozliwosci pozbawione’ 2.

Jesli tak, to Tillichowski postulat — usunigcia ,,nieszczesnej przepasci” miedzy religia
a kultura i pogodzenia ze soba tego, co nigdy tak naprawde nie bylo sobie obce, a jest
tylko wzajemnie wzgledem siebie wyobcowane™ — spelnia W cato$ci niepowtarzalne
dzieto Oliviera Messiaena (gloszace W rownej mierze ekumenizm wiary i ekumenizm
muzyczny), ktorego blasku — bedacego od-blaskiem czystego pickna — nie zdotaly
przytlumi¢ ani wczesniejsze, ani pozniejsze zamysty kompozytorskie urzeczywistnione
w historii muzyki.

Intencja przedstawionej przeze mnie pracy nie bylo absolutyzowanie z jednej strony
teologiczno-filozoficzngo stanowiska Tillicha, z drugiej za§ — dorobku muzycznego
i estetyki Messiaena. Za interesujace i niebezzasadne uznatam natomiast zastosowanie
Tillichowskiej kategorii ,,wymiaru glebi” do interpretacji Messiaenowskiej muzyki. Przy
czym 6w klucz interpretacyjny nie jest wytrychem rozszerzajacym pole mozliwego
rozumienia na twdrczos¢ innych kompozytoréw 0 swiatopogladach religijnych. Staratam
si¢ to wykaza¢ poprzez uwypuklenie duchowego pokrewienstwa taczacego Tillicha
Z Messiaenem, co by¢ moze wymagaloby dalszego uzupehienia 0 zagadnienia $cisle
teoretyczno-muzyczne?. Koniec koficow nawet do sztuki wartosciowanej religijnie
przyktada si¢ bowiem miare sztuki.
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Dzielo sztuki jako odzyskany ,,wymiar glebi”

Zrodlem inspiracji dla autorki niniejszej pracy jest lektura pism niemieckiego filozofa iteologa Paula
Tillicha. Pisma te ozywia pytanie 0 stosunek wspolczesnego cztowieka do chrzescijanstwa, innymi stowy
chrzescijanskie zakorzenienie W europejskiej tradycji kulturowej. OdpowiedZz na wspomniane pytanie
stanowi zarazem postawiong przez mysliciela diagnoze W postaci zagubienia lub utraty ,,wymiaru glgbi”.
Ow ,utracony” wymiar stuzy autorce eseju za podstawe odniesienia go do naznaczonego ,,grzechami”
ideologii, sztuki dla sztuki i fetyszyzmu towarowego dzieta muzycznego. Odczytanie teologiczno-
filozoficznego dorobku Tillicha wjego duchu pozwala remedium na utrate sensu zycia W postaci
,»0dzyskanego” wymiaru religijnego upatrywaé w tworczosci francuskiego kompozytora Oliviera
Messiaena.

Wedlug Tillicha muzyka jako mowa symboliczna jest sztuka stworzona nie tylko do dostrzegania tak
zwanego problemu religijnego, lecz takze transcendowania go. Melodie i rytmy w muzyce sa bowiem
symbolami, za sprawa ktorych mozna uswiadomi¢ sobie istnienie wymiardw rzeczywistosci inaczej
niedostgpnych. Symbol zostaje uznany za jezyk religii, symbole religijne za$ za symbole pozwalajace
do$wiadczy¢ wymiaru glebi. Odzyskaniu wspomnianego wymiaru szczegdlne $wiadectwo daje realizacja
tresei religijnych zaszyfrowanych w dzwigkach Messiaenowskiej kompozycji Trzy mate liturgie obecnosci
Bozej.

Jesli dzieta protestanckiego mysliciela i katolickiego kompozytora sa dla pracy inspiracja tresciows, to
forma muzyczna fugi jest dla niej inspiracja formalng. Temat eseju ukazuje si¢ wige W czesci-ekspozycja
jako temat fugi, ktéry w czesci-kontrekspozycja i czgsci-ostatnie przeprowadzenie ulega odpowiednim
przeksztalceniom. Poniewaz jednak fuga stanowi forme¢ zar6wno tematyczna, jak i polifoniczng, czyli
wieloglosowa, wieloglosowosci przyczyniajg pracy inne zrodla i opracowania filozoficzne — by wymienié
chocby dzieta Th. Adorna, E. Fubiniego oraz muzyczne, przykltadowo dzieta A. Schonberga
i T. Kaczynskiego.

Stowa kluczowe: P. Tillich, wymiar glebi, O. Messiaen, dzieto sztuki, Th. W. Adorno
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»Odpowiednie da¢ rzeczom stowo...”
Williama Goldinga literackie egzemplifikacje
relacji czlowiek-rzecz
na gruncie materializmu witalnego

1. Wstep

»Wszystko, co istnigje, istnieje albo jako rzecz, albo jako $wiadomo$¢ — Zzadnego
szczebla posredniego nie ma™ napisat Maurice Merleau-Ponty w swoim opus magnum,
»~Fenomenologia percepcji”. 1 cho¢ w pierwszej chwili mozna by pomysle¢, ze autor
bedzie podazat za kartezjanska wykladnig radykalnego oddzielenia tego, co materialne
i tego, co niematerialne, nie mozna by si¢ W tej kwestii bardziej si¢ myli¢. Mysliciel, byt
bowiem jednym z niewielu filozoféw, ktorego absolutnym fundamentem teoretycznym
bylo przekonanie 0 zrédtowym charakterze ludzkiego uciele$nienia; uciele$nienia,
ktorego naturalnym komponentem jest zywa, nieodzowna relacja z rzeczami.
Husserlowskie hasto ,,powrotu do rzeczy samych” nabiera wiec W filozofii Merleau-
Ponty’ego dostownego znaczenia. Jego filozofia, jest w moim artykule punktem wyjscia,
ale gtéwnym celem tekstu jest przyblizenie czytelnikowi zatozen materializmu witalnego
W ujeciu jednej zjego badaczek, profesor Jane Bennett oraz wykorzystanie jej do
interpretacji niektorych motywow, jakie pojawiajg si¢ W dzietach brytyjskiego noblisty,
Williama Goldinga. Pisarz, uznawany przez szereg krytykow za tworce jesli nie
chrzescijanskiego, to bez watpienia religijnego, zapewne nie podzielatby przekonan
teoretykdw materializmu witalnego, tym bardzie ja zaskakuje fakt Zze jego sposob
ukazania tego jak rzeczy oddziatuja na czlowieka jest w wielu aspektach zbiezny
Z optyka teoretykOw nowego materializmu.

2. Maurice Merleau-Ponty

Kiedy studiujac ,,Fenomenologi¢ percepcji”, napotykamy na stwierdzenie,
ze ,,Swiadomosci nalezy uobecni¢ jej bezrefleksyjne zycie W rzeczach™, moze si¢ nam
wydawaé ze mamy do czynienia jedynie z poetycka przeno$nig. Tak jednak nie jest.
Zdaniem Merleau-Ponty’ego rzeczy kieruja naszg percepcja i w duzej mierze deter-

! malgorzata.kowalcze@gmail.com, studia trzeciego stopnia w zakresic literaturoznawstwa, Wydzial

Filologiczny, Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
2 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001, s. 57.
8 Tamze, s. 50.
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minuja naszg postawe wzgledem nich: moj dystans wzgledem obiektu postrzegania nie
moze by¢ zbyt duzy, bo wowczas jego szczegoly beda poza moim zasiegiem, jezeli
Z kolei zbytnio zblize si¢ rzeczy, utrace jej catosciowy obraz. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze rzecz przyciaga lub odpycha nas od siebie na okreslong odleglos¢, taka, ktora bedzie
najwlasciwsza, aby ja postrzega¢. Rzecz jasna owa odleglos¢ jest Scisle uzalezniona od
fizycznych uwarunkowan podmiotu postrzegajacego, jednak to éw podmiot wykonuje
dostosowujacy si¢ ruch, nie rzecz. Zwigzek z rzeczami jest wigc tutaj relacjg pierwotnie
cielesna, zjawiska mentalne mu towarzyszace majg charakter wtorny, gdyz przebiegaja
niejako w odpowiedzi na bodzce zmystowe. Sam akt odnoszenia sie do $wiata W sposob
rozumiejgcy przez poznajacy go podmiot nie ma w filozofii Merleau-Ponty’ego statusu
zjawiska czysto umystowego, poniewaz ze zbioru ludzkich czynnosci nie sposob
wyabstrahowa¢ aktow czysto mentalnych w ogole.

Rozumienie jest swoistym doswiadczeniem harmonii, zgodnosci pomi¢dzy ludzkim
dziataniem i przedmiotem tego dziatania: ,,Rozumie¢ to doswiadcza¢ zgodnosci miedzy
tym, do czego si¢ intencjonalnie odnosimy, Itym, co jest dane, migdzy intencja
i wykonaniem...””*. Trafnym przyktadem tak ujetego rozumienia jest scena w ,,Widzialnej
ciemnosci” Williama Goldinga, kiedy jedna z gtéwnych bohaterek, Sophy stojac na
brzegu rzeki rzuca kamieniem w przeptywajace piskle. Akt ten jest przez nig odczuwany
jako nieuchronny, jako moment, kiedy jej cialo iumyst zestrajaja si¢ ze Swiatem
zewnetrznym W sposob doskonaty:

»Sophy zauwazyta wtedy po raz pierwszy, ze rzeczy zachowujg si¢ ‘oczywiscie’ (...)
Tuz obok — itu wilasnie pojawia sie ta ,,oczywisto$¢” — tuz obok lezat duzy kamien.
Lezal w trawie, na wysychajacym blocie, W miejscu, gdzie zaden kamien nie mial prawa
si¢ znalez¢, chyba ze za sprawg owego ,,oczywiscie”. W kazdym razie Sophy miata
wrazenie, ze nie musi szuka¢ kamienia. Opuscita tylko rgke idton przylgneta do
gladkiego, owalnego ksztattu. Jakim cudem gladki, owalny kamien moze leze¢ w takim
wiasnie miejscu, a nie pod warstwg blota ani nawet nie wsrod traw, tylko na wierzchu,
tak ze reka znajduje go nie szukajac?”®

Rozumienie zjawisk nie jest rezultatem jedynie procesdw umystu, ale zasadza si¢ ono
przede wszystkim na ruchu jakie cialo wykonuje posrod rzeczy i z ich zastosowaniem.
,»Oczywistos¢ $wiata”, ktorej wtej scenie doswiadcza bohaterka nie jest rezultatem
czysto mentalnej analizy rzeczywistosci, ale do$wiadczeniem obecnosci przedmiotow
i doswiadczeniem swojego zespolenia znimi. Rzeczy ukazuja si¢ nam W swej
namacalno$ci, materialno$ci, anie sa jedynie wigzka impulsow elektrycznych
w mozgu. Zdaniem Merleau-Ponty’ego percepcja zmierza prosto do rzeczy, potrafigc

4 Tamze, s. 164.
Sw. Golding, Widzialna ciemnosé, Rebis, Poznah 1996, s. 136-137.
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odsuwa¢ W przestrzen nieswiadomosci szereg jakosci zmystowych, zupehie tak, jak
jest mozliwe uchwycenie wyrazu oczu napotkanej osoby, ,nie dostrzegajac ich
koloru™®.

Kategoria ,,wrazenia zmystowego” jest w mniemaniu filozofa kategorig nastreczajaca
problemy. Sugeruje ona bowiem, ze dana jako$¢ zmystowa jest niezaleznym od rzeczy
materialnej zjawiskiem wewnetrznym, ktory pozwala umystowi generowaé wzglednie
niezalezne sady. Nasze do$wiadczenie percepcyjne jest jednakze zawsze intencjonalne
nakierowane na konkretne rzeczy zewnetrzne, ktore przejawiajg okreSlone cechy
materialne’. Swiadomo$é jest zawsze $wiadomoscia czego$, pewnych jakosci, ktére nie
sg jej wewnetrznym elementem, ale przedmiotem dla niej®.

Ta uwaga jest niezmiernie istotna w konteks$cie rozwazan nad percepcja W innej
powiesci Goldinga, ,,Spadkobiercy”. Powies¢ przedstawia prehistoryczny swiat, ukazujac
rzeczywisto$é¢ z perspektywy grupy neandertalczykow. Swiat jawi si¢ im w wielosci
rzeczy ktore ustawicznie wchodzg z bohaterami w interakcje. Charakterystyczng cechg
odbioru $wiata przez neandertalczykow jest animizacja natury i interpretacja ,,dziatan”
nieozywionych elementdéw jako dzialan intencjonalnych. Na przyklad ,klif wychylit si¢
jakby szukal w wodzie swoich wlasnych stop”, rzeka ,,czyhata, aby ich porwac”, ,,Stonce
wypija mgle™®. Rozumienie rzeczywistosci przez glownego bohatera powiesci,
neandertalczyka Loka, takze z uwagi na stabo rozwinigta kompetencje jezykowa, ma
charakter przedpojeciowy; bazuje nie na sztywnym stosunku podmiot-przedmiot, gdzie
oba czlony relacji maja zdefiniowang strukture jakosciows, ale na ciaglym wspot-
konstytuowaniu si¢ podmiotu i otaczajacego go $wiata materialnego. Lok nie percypuje
rzeczy jako statycznych bytow, ale jako dynamiczne, ustawicznie fluktuujace bycie. Nie
postrzega siebie jako stojagcego ,,wobec” Swiata, ale jako centrum odczuwania, ktore jest
caly czas w s$wiecie ,,zanurzone”, czy tez, przywotujac pojecie Merleau-Ponty’ego,
,zamieszkuje go™®. W ujeciu filozofa $wiadomo$¢ jest zatem ,byciem przy rzeczy za
posrednictwem ciala™!. Ta relacja stanowi podstawe wszelkiego poznania, bo rzecz
istnieje w pierwszej kolejnosci dla ciata, a dopiero wtornie, poprzez ciato, dla swiado-
mosci.

© M. Merleau-Ponty, Fenomenologia..., s. 329.

" T. Carman and M. B. N. Hansen, The Cambridge Companion to Merleau-Ponty, Cambridge University
Press, Cambrigde 2006, s. 52.

8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia..., s. 23.

® W. Golding, Spadkobiercy, Czytelnik, Warszawa 1989, s. 23, s. 33, s. 40.

10 M. Merleau-Ponty, Proza swiata, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 28.

m, Merleau-Ponty, Fenomenologia..., s. 157.
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3. Materializm witalny

Nowy materializm, ktorego jedna z przedstawicielek jest Jane Bennett', cho¢
bardzo mocno nawigzuje do koncepcji Merleau-Ponty’ego, idzie jednak znacznie dalej
w analizie $§wiata materialnego, czy tez materii jako takiej. Zwyczajowo przypisujemy
zdolno$¢ dziatania temu, co ozywione, temu, co obdarzone jest zdolno$cig przemiany
siebie izaprowadzania zmian w $wiecie. Materia jako taka, okreslona w swoim
sktadzie chemicznym i whasciwosciach fizycznych, jest przez nas postrzegana jako
bierna, niezdolna do dziatania substancja. Jane Bennett, W swojej ksiazce ,,Vibrant
Matter”, prowokacyjnie pyta, a co jesli rzeczy majg zdolno§¢ wzywania nas, mowienia
do nas inie chodzi jej o sytuacje projektowania stanéw psychicznych podmiotu na
rzecz, ale o samoistng zdolno$¢ rzeczy do pobudzania naszych funkcji poznawczych,
0 aktywno$¢ materii — ,,active, expressive or calling capacity of things”. Bezosobowe
oddziatywanie [ang. ,impersonal affect”®] czy tez materialna Zywotno$¢ [ang.
,material vibrancy”**] nie jest jej zdaniem jakim$ duchowym elementem czy “zyciowa
sitg” dodang do materii. Bennett swoja wersje materializmu nazywa materializmem
witalnym, gdyz twierdzi, ze materia jako taka ma zdolno$¢ oddziatywania, jest bytem
wewnatrzsterownym. Badaczka w zasadzie stawia znak réwnosci miedzy materia
i oddziatywaniem, gdyz jej zdaniem witalizm materii jest jej konstytutywna,
wewngtrzng cecha.

Materia nie jest wiec biernym materiatem, ktory stanowi jedynie przedmiot
kreatywnego dziatania cztowieka lub Boga. Aktywnos¢ danej rzeczy zdaniem Bennett
nie daje si¢ takze sprowadzi¢ do subiektywnych wspomnien czy uczué oraz inter-
subiektywnych konotacji kulturowych, ktore nagromadzity si¢ wokot danej rzeczy, ale
jest immanentng zdolnoscig substancji. Nalezy zaznaczy¢, iz przypisujac materii
wymienione wyzej zdolnosci autorka podkresla, iz oddzialywanie rzeczy na podmiot
percepcji nie jest zjawiskiem magicznym; jest to oddziatywanie fizyczne, gdyz jest
zwigzane Z kolorem, ksztaltem, zapachem oraz fakturg rzeczy, ktore to wiasnosci
oddzialuja na postrzegajacy je podmiot W sposéb W duzej mierze dla niego samego
niejasny. Rzeczy oddziatuja na czlowieka w samej swej materialnosci, substancjalnosci,
obecnosci jako niezbywalny i znaczacy kontekst ludzkiego istnienia.

Terminem witalno$¢ (vitality), okresla autorka zdolno$¢ rzeczy: pozywienia,
towarow, zjawisk atmosferycznych, metali, nie tylko do blokowania dziatan cztowieka,
ale takze zdolno$¢ samoistnego dziatania, dzialania jako aktant czy tez moc,
charakteryzujaca si¢ okreslonymi tendencjami izmieniajaca przebieg wydarzen

12 Inne przedstawicielki nowego materializmu to: Rosi Braidotti, Diane Coole czy Samantha Frost.

13 J. Bennett, Vibrant Matter. A Political Ecology of Things, Duke University Press, Durham and London
2010, s. XIII.

1 Tamze.
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wedtug sobie tylko znanych trajektorii'®. Termin ,,aktant” zapozycza Bennett od Bruna
Latour, ktorym to pojeciem filozof okreslat Zzrédlo dziatania, ktore jest dostatecznie
spojne, aby byé efektywne, aby zaprowadza¢ zmiany w $wiecie™. Podobnie jak
Latour, badaczka twierdzi, iz zrodtem tym niekoniecznie musi by¢ cztowiek, ale jest
nim kazdy podmiot/byt [ang. entity], ktory jest w stanie zmodyfikowa¢ inny
podmiot/byt lub wywota¢ zmiane w uktadzie bytow w otoczeniu.

Nie ulega watpliwosci, ze codzienna relacja cztowieka z rzeczami sprowadza ich
znaczenie glownie do wymiaru funkcjonalnego. Nie oznacza to jednak, ze przedmioty
nie oddziatujg na podmiot W sposdb niego nieuswiadomiony; rzeczy mowia nie tylko
0 nas, okreslajac chociazby nasz status spoteczny czy preferencje jednostkowe, ale, jak
twierdzi Bennett, mowia takze do nas. Analiza skrajnych przypadkéw ludzi, dla
ktorych rzeczy przedstawiaja sobg warto$¢ inng niz materialna, funkcjonalna czy
sentymentalna pozwala dostrzec innego rodzaju relacje z przedmiotami. Dobrym
przyktadem mogg by¢ w tym kontekscie osoby charakteryzujace si¢ patologicznym
zbieractwem (ang. ‘hoarders’), co do ktérych autorka ma watpliwosci, czy ich
zachowanie jest zwyklym zaburzeniem psychicznym, twierdzac, ze by¢ moze sa to
0soby o drobiazgowej percepcji, majacy dostep do zmystowych jako$ci rzeczy w ich
szczegolach; ludzie, do ktorych rzeczy ‘przemawiaja’, lub ktorzy po prostu lepiej niz
inni stysza ich mowe?

4. Czlowiek a materia w prozie Williama Goldinga

Owa subtelng ‘mowe rzeczy’ wyjatkowo dobrze zdaje si¢ stysze¢ gtdéwny bohater
powiesci Williama Goldinga ,,Chytrus”. Akcja dzieta rozgrywa si¢ w czasie Drugiej
Wojny Swiatowej i opowiada 0 cztonku zatogi brytyjskiego niszczyciela, ktory wpada
do morza podczas bombardowania okretu. Fabula obejmuje okres zaledwie kilku dni,
podczas ktorych Christopher Hadley Martin, zwany skrotowo ‘Pincher’ [pl. ‘chytrus’],
uczepiwszy si¢ sterczacej z dna Oceanu Atlantyckiego skaty, walczy 0 przetrwanie,
czekajac na ratunek. Interesujagcym mnie W tej powiesci zagadnieniem jest znaczaca
relacja gtéwnego bohatera z otaczajaca go materig nieozywiong, a doktadnie woda
(oceanem/morzem) i skata. Ocean, z ktorym bohater walczy 0 przetrwanie zyskuje
status aktywnej, rozumnej, sprawczej mocy, zdolnej do intencjonalnego dziatania:
»morze catkowicie go ignoruje™’, ,,Morze znow tracito go pyskiem pod pacha”, ,,morze
wybuchto, probujac cisna¢ go w gore”, ,,morze nie odpowiedziato ani stowem”, ,,morze
wspinato si¢ stromo W kierunku nieba”. Kamienie, cho¢ mniej dynamiczne, zdaja si¢
takze by¢ aktantami W powiesci: ,,Obrzucit wzrokiem omszale kamienie (...) jak

15 7ab. J. Bennett, dz.cyt., s. VIIL.
18 Tamze.
7 W. Golding, Chytrus, Poznari: Dom Wydawniczy REBIS, 1995, 5. 9., s. 20., s. 32., 5. 70., 5. 71.
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gdyby przemaw1aiy one jakim$ glebokim i naturalnym Jt;zyklem ktory ludzie maja
zaszczyt rozumieé jedynie W wyjatkowej sytuacji™ , »Potem piana wsu;lda i znikta,
a kamyki zaszczgkaty jak zgby”, ,,Potem powrécil spojrzeniem na kamyki i obserwowat
je leniwie, jak gdyby za chwilg mialy wykonac jaka$ operacje, na ktorg czekat bez
wigkszego zaangazowania”. Cho¢ mezczyzna zdaje sobie sprawe Ztego, ze ani
kamienie, ani woda nie sg podmiotami, wchodzi z nimi w swoisty dialog, ktory jednakze
nie przebiega na plaszczyznie werbalnej, ale jest pewnego rodzaju porozumieniem
pozarozumowym, ktore wynikac¢ moze Z trzech aspektow rzeczy, ktore zdaniem Bennett,
ksztaltuja ludzkie postrzeganie rzeczy™.

Pierwszy typ spostrzezen odnosi si¢ do kwestii trwatosci W czasie i wychodzac od
dos¢ oczywistej obserwacji, ze OW rodzaj materii, ktory stanowi budulec rzeczy, jest
trwalszy niz materia ludzkiego ciala, zasadza si¢ na przekonaniu, iz to $miertelnosc
czlowieka sprawia, ze lgniemy do rzeczy; sa one bowiem naszym ‘przedluzeniem’
w czasie. Nie tylko wytrzymato$¢ przedmiotow przyciaga nas, ale takze wolne tempo
zmian wnich zachodzacych, ich zdolno$¢ ,,przeczekania” wszystkiego. Drugi typ
spostrzezen odnosi si¢ do ‘porowatos$ci’ [ang. porosity] wszystkich ciat materialnych,
bazuje on na przekonaniu, ze podmioty ludzkie nie sg Leibnizowskimi monadami, ale
posiadaja ‘kanaty’, przez ktore elementy Swiata przenikaja do nich wspotkonstytuujac
ich wewnetrzny $wiat spostrzezen. Sami bedac ciatami, rzeczami materialnymi, czujemy
zwigzek zinnymi rzeczami; zwiagzek, ktory kaze nam mysle¢ o rzeczach jako
0 elementach sktadowych nas samych raczej, niz odrebnych od nas przedmiotach
posiadania. Trzeci typ spostrzezen odnosi si¢ do swoistego porozumienia, ktdére na
poziomie nieorganicznym ma miejsce migdzy czlowiekiem irzeczg [ang. inorganic
sympathy]. Cztowiek takze jest rzecza posiadajaca site sprawcza. Mozliwe jest zdaniem
autorki, iz dokonujemy swoistego samorozpoznania W rzeczach [ang. sympathy and self-
recognition], rozpoznania tego, co nieozywione W Nas.

Wszystkie trzy ujgcia zdaja si¢ W charakteryzowac percepcje wspomnianego powyzej
Chrlstophera Martina, u ktorego glos otaczajacej go materii wywoluje silne reakCJe
i Ztozone procesy mentalne. Ow glos Jest tym bardziej meodzowny, 7€ mezczyzna nie
moze uciec od wszechobecnosci wody i skaly w jaka$ inng rzeczyw1stosc zmyslowq
Mozliwe jest, ze relacja bohatera z wodq i skata polega wlasnie na wspomnianym wyzej
,dialogu” pomiedzy tym, co nieorganiczne w nim itym, co nieorganiczne w otacza-
jacych go rzeczach. Na mys$l przychodzi Freudowska koncepcja dwoch instynktow
kierujacych dziataniem cztowieka: erosa i tanatosa. Z jednej strony Martin niewatpliwie
walczy o podtrzymanie swego zycia, stara si¢ ztaczyc¢, spoi¢ W jedno swa rozdygotana
swiadomos¢, ale z drugiej strony czuje takze zew $mierci, ktéra pcha go w strone

'8 Tamgze, 5. 45., 5. 28., 5. 21.

19 ponizsze wyszczegblnienia typow spostrzezen przywoluje na podstawie wyktadu Profesor Jane Bennet pod
tytutem: “Powers of the Hoard: Artistry and Agency in @ World of Vibrant Matter” wygtoszonym w Johns
Hopkins University w 2012 roku. Link do wyktadu: https://www.youtube.com/watch?v=0607Ni23QjA

72



,, Odpowiednie dac rzeczom stowo...”
Williama Goldinga literackie egzemplifikacje relacji czlowiek-rzecz na gruncie materializmu witalnego

rozpadu jazni i rozktadu cielesnego. Podtozem tego pedu ku $mierci wydaje si¢ by¢
owa podskorna jedno$¢ z materig nicozywiong.

Owo zblizenie statusu ontologicznego rzeczy | podmiotu ludzkiego pojawia si¢
w prozie Goldinga do$¢ czesto i jest nie tyle motywem jego powiesci, co przeswie-
cajacym przez tres¢ dziet nieswiadomym, zdaje si¢, przekonaniem autora. Moc
czlowieka jako dziatajacego W Swiecie bytu jest takze moca rzeczy. Nie ma watpliwosci
co do tego, ze ciala istot ludzkich sg zbudowane z r6znego rodzaju materii: mineraty
obecne w kos$ciach, metal we krwi czy tez elektrycznos¢ w komorkach neuronowych.
Jednak trudno byloby zapewne uznaé, ze te materialy mogltyby by¢ same w sobie
ozywione i mie¢ zdolno$¢ samoorganizowania si¢; ze nie sg 0Jedynie bierng substanch
kierowana przez jaka$ niematerialng moc — duszq czy umyst™. A jednak wydaje sie, ze
przekonanie 0 istnieniu sprawczej mocy materii nie jest tak irracjonalne, jak mogtoby si¢
wydawac. Bennett przywoluje wypowiedz Manuela De Landy, ktory w ten sposob pisze
0 procesie powstania kosci:

»Tkanki migkkie (...mi¢éniowa, nerwowa) rzadzily niepodzielnie az do pewnego
momentu 5000 milionéw lat temu. Wtedy to niektore zlepki cielesnej materio-energii,
ktore stanowily zycie, zostaly poddane nagtej mineralizacji i pO_]aWﬂ si¢ nowy materiat
budulcowy zywych organizméw — kos¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze $wiat mineratow,
s}uzqcy dotad jako substrat, z ktérego powstawaty twory biologiczne, umocnit swoja
pozycje.”? [thum. M.K.]

Dzigki powstaniu kosci mozliwe byto rozwinigcie si¢ nowych sposobow poruszania
sie U zwierzat, ktore z kolei pozwolito im na sprawniejsze poruszanie si¢ W wodzie, ale
takze opanowanie powietrza iladu. Zatem W perspektywie dlugotrwatego i wielo-
etapowego procesu ewolucyjnego to material mineralny jawi si¢ jako aktywna moc
zdolna do inicjowania ruchu, aistota ludzka, zjej zaawansowang zdolnoscig do
samosterownego dzialania, wydaje si¢ by¢ w gruncie rzeczy jej produktem.

Podobne znaczenie mozna dostrzec W chyba najwazniejszej scenie ,, Wtadcy much”,
powiesci Goldinga najlepiej znanej polskiemu czytelnikowi, kiedy jeden z chtopcow,
Simon, wchodzi w dialog z nabita na pal glowa $wini i doznaje swoistego objawienia
— uzmystawia sobie realnos$¢ tkwigcego w ludzkiej naturze zla. Scena ta oczywiscie
moze by¢ odczytywana jako wyobrazenia wrazliwego chtopca, ktorym Simon
niewatpliwie jest, ale mozna W niej dostrzec takze bardzo wiele wspolnego z teorig
Bennett. Martwa gtowa $wini i jej wnetrzno$ci wydajg sie by¢ rownie zywe, jak roj
otaczajacych je much. Surowa biologicznos$¢, materialnos¢ swinskiego tba przemawia

20 70b. J. Bennett, dz.cyt., s. 10.

2L »3oft tissue (gels and aerosols, muscle and nerve) reigned supreme until 5000 million years ago. At that
point, some of the conglomerations of fleshy matter-energy that made up life underwent asudden
mineralization, and a new material for constructing living creatures emerged: bone.l t is almost as if the
mineral world that had served as a substratum for the emergence of biological creatures was reasserting itself.
" Manuel De Landa, A Thousand Years of Nonlinear History, Zone, New York 1997, s. 26.
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do chtopca, pociaga go. Simon nie jest W stanie odwrdci¢ wzroku od przedmiotu, ktory
napawa go obrzydzeniem i fascynuje zarazem, bo to sama rzecz zmusza go do patrzenla
na siebie”. Qile to, co glowa méwi do Simona wydaje su; byc w duzeJ mierze
artykulaqq jego wewnetrznych przekonan 0 tyle sam akt zwrocenia uwagi chtopca
i nawigzanie kontaktu ptyng od samej rzeczy. Chlopiec wyczuwa swoje fundamentalne
podobienstwo do obiektu, podobienstwo wynikajace z materialno$ci, w ktorej oba byty
sg zakorzenione: ohyda wnetrzno$ci zwierzecia jest ohyda jego whasnych wnetrznosci,
a $mier¢ $wini ijego wilasna przewidywana wowczas $mieré polega na ustaniu
doktadnie takich samych procesow fizjologicznych.

5. Podsumowanie

Definicja podmiotowosci Z reguly opiera si¢ na zatozeniu 0 wyjatkowym statusie
cztowieka czy to w oczach Boga, czy to w biologicznej hierarchii ewolucyjnego
zaawansowania, na podstawie ktorej okreslonym funkcjom przypisuje si¢ znaczenie
wyzsze niz innym. Ogromne znaczenie ma W niej takze przekonanie 0 wystepujacym
W otaczajacej nas rzeczywistosci podziale na to, co materialne ito, co duchowe
i niedajacej si¢ przekonujaco uzasadnic, ale podsw1ad0mle zakladanej wyzszoSci tego
co duchowe. Nie ma watpliwosci, Ze jest znaczna rdznica pomiedzy cziowiekiem
i rzecza, jak pisze Bennett, pomiedzy nozem, ktory przebija i cztowiekiem, ktory jest
przezen przebijany, jednak badaczka twierdzi, ze te réznice powinny by¢ niejako
»sptaszczone”, i odczytywane w perspektywie horyzontalnej jako réznice Jakoscwwe
jako odmiennosci, a nie wertykalnie jako przedstawiajace soba hierarchic bytow?.
Literackie obrazy zaczerpniete z prozy Williama Goldinga, jak ufam, moga okazac si¢
pomocne w uchwyceniu owej niezbywalnej, a przez to czgsto niedostrzeganej relacji
Z rzeczami, relacji, ktora bazuje na naszym ontologicznym pokrewienstwie i Sposobie
egzystencji, ktora cechuje wzajemna przenikalno$¢ bytow. Niezbywalno$¢ zycia wsrod
rzeczy i w sposob W nich zaposredniczony podkreslat takze wspomniany na poczatku
niniejszej pracy Maurice Merleau- -Ponty, piszac: ,,. moje doswiadczenie prowadzi do
rzeczy itranscenduje ku nim, poniewaz dokonuJe si¢ zawsze w ramach pewnego
ustawienia wobec $wiata, ktore Jest definicja mOJego ciata”®. Nie ma watpliwosci, ze
ostatecznie zyjemy wsrod rzeczy i W duzej mierze przez nie okreslamy siebie samych,
cho¢ bardzo czesto nie jestesmy $wiadomi ich konstytutywnej dla naszego zycia roli.

2 Stos éwinskich bebechoéw przemienit si¢ W czarng plame¢ much, ktére bzyczaly jak pita (...) przed
Simonem stat na kiju Wiadca much iu$miechat si¢. W koncu Simon nie wytrzymat i spojrzat na niego;
zobaczyt biale zgby, przymglone oczy, krew...”, W. Golding, Wiadca much, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1988, s. 103.

28 70b. J. Bennett, dz.cyt., s. 9-10.
2\, Merleau-Ponty, Fenomenologia..., s. 321.
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»Odpowiednie da¢ rzeczom stowo...” Williama Goldinga literackie
egzemplifikacje relacji czlowiek-rzecz na gruncie materializmu witalnego

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie zaczerpnietych z prozy Williama Goldinga literackich
przyktadow relacji czlowieka z otaczajaca go materig, do ktorych analizy wykorzystano pojgciowe
narzedzia fenomenologii Maurice’a Merleau-Ponty'ego oraz materializmu witalnego Jane Bennett. Na
wstepie przywolana zostaje koncepcja rzeczy sformutowana przez Maurice’a Merleau-Ponty’ego,
mowigca, ze Swiat materialny jest podstawa samookreslenia cztowieka, gdyz ten postrzega siebie zawsze
w relacji do niego; konceptualizacja jest zdaniem filozofa aktem wtérnym, pierwotna jest percepcja,
a egzystencja polega na zdolno$ci poruszania si¢ W percypowanym $wiecie rzeczy. Nastgpnie autorka
odwotuje si¢ do inspirowanej filozofig francuskiego mysliciela koncepcji materializmu witalnego
autorstwa Jane Bennett. Badaczka postuluje, iz rzeczy maja zdolno$¢ samoistnego dziatania i wptywania
na czlowieka w sposob, ktory nie daje si¢ zredukowaé do aktu projektowania tresci umystowych ludzkiego
podmiotu na przedmiot materialny, ale jest rzeczywistym aktywnym oddziatywaniem przedmiotu na
percypujacy go podmiot. Swoistym dopehieniem teoretycznego wywodu sa przyklady wybranych dziet
Williama Goldinga, ktérych kluczowym motywem jest relacja cztowieka do otaczajacego go $wiata
przedmiotow materialnych. Literackie obrazy noblisty uwydatniajg fakt, iz niedajacy si¢ przeceni¢ wpltyw
jaki rzeczy wywieraja na nas bazuje nie tyle na ich funkcjonalnosci czy warstwie symbolicznej, ale przede
wszystkim na ich niezaposredniczonej jezykowo substancjalnosci.

Stowa kluczowe: rzecz, materializm witalny, percepcja, fenomenologia, William Golding
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Faust ,,na nowo”,
czyli o komiksowych wizjach dziela Goethego
—,,Stalowy Alchemik” i ,,Niebieski Egzorcysta”

1. Wprowadzenie — komiks jako forma popkultury

Komiks w swojej obecnej odstonie jest jedng z nowych form przekazywania tresci
— zaréwno literackiej, jak i wizualnej, graficznej. Przez swoich fanéw wielbiony, czesto
ukazywany jako pelnoprawna forma sztuki. Przez przeciwnikow znienawidzony,
uwazany przez uproszczenie W swojej formie za profanacje literatury ,,wyzszej”
i sztuki rysunku, jako karykaturalna historia obrazkowa, majaca ukazywac prosta,
schematyczng fabule, na state zakorzeniona w kategorii ,,wytworu popkultury”.

Problem w interpretacji dla przeciwnikéw komiksu pojawia si¢ jednak wtedy, kiedy
fabula przestaje by¢ schematem, a mysl filozoficzna dzieta jest na tyle rozbudowana,
ze komiks staje si¢ wrecz czyms na wzor swoistego, graficznego traktatu autora.

Raymond Williams w,On High and popular Culture” tak definiuje kulturg
,,Wysoka”: ,.Its most plausible use is to describe the great body of cultural skills and the
great works which embody and represent them™. O kulturze popularnej twierdzi
natomiast: ,,This brings us to the most crucial distinction between different senses of
“popular” culture. There is a kind of culture that has been developed by a people or by
the majority of a people to express their own meanings and values, over a range from
customs to works. There is also a different kind of culture that has been developed for
a people by an internal or external social group, and embedded in them by a range of
processes from repressive imposition to commercial saturation™. | dodaje: ,,But it is
insufficient, and could decline into mere antiquarianism and folklorism if the real
present is not connected to the recovered past. To do this we have not only to study

Yspyrol @poczta.onet.pl, Instytut Filozofii, Wydziat Filozofii i Socjologii, Uniwersytet Warszawski
»Najmozliwszym uzyciem tego pojecia jest to, w ktorym oznacza ono wielkie umiejgtnosci oraz wartosci
kulturowe i wielkie dzieta, ktore je wspottworza oraz reprezentuja.” Raymond Williams, On High and
Popular Culture, https://newrepublic.com/article/79269/high-and-popular-culture, dostep 30.12.2016 1.
8 To pokazuje nam najistotniejsze rozréznienie pomiedzy roznymi znaczeniami ,,popularnej” kultury. Jest
pewien rodzaj kultury, ktora zostata stworzona i rozpowszechniona przez pewnych ludzi lub przez wigkszo$¢
pewnych ludzi, aby ukaza¢ ich wlasne znaczenia i warto$ci, W zasi¢gu od zwyczajow po tworczo$¢. Jest takze
odmienna forma kultury, ktéra zostala stworzona irozpowszechniona dla pewnych ludzi przez pewna
wewngetrzng albo zewngtrzng grupe spoteczna i 0sadzona w ich §wiadomosci przez caty wachlarz procesow,
od represyjnego narzucania, do komercyjnego przepajania.” Tenze, dz. cyt.
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contemporary cultural change (in spite of the persistent reflex of humanistic scholars
toward the past). We have also to study contemporary cultural media (in spite of the
persistent prejudice of humanistic scholars against what are thought of as vulgar
subcultural manifestations). We shall not now understand any popular culture unless
we study, for example, the press, the cinema, broadcasting and sport. Indeed the
movement toward versions of universalism is much more evident in these spheres than
in those of traditional philosophy and arts™.

Na podstawie przytoczonych wyzej stanowisk mozemy nakresli¢ status komiksu jako
tworu popkultury — wedtug niektérych tworu ,,nizszego”, jednak i takiego, ktorego nie
mozemy poming¢, je$li chcemy mie¢ pelen obraz kultury. Kultury tworzonej
jednoczesnie przez ludzi i dla ludzi. Wspomniana przez Raymonda Williamsa popkultura
»dla ludzi” odpowiada tutaj tej, ktorej cel tkwi w zaspokojeniu oczekiwan typu odbiorcy
nazwanego przez Umberto Eco ,.czytelnikiem empirycznym”, ktdry zamiast inter-
pretowac tekst, wykorzystuje go, jak pisze sam Eca ,,Wykorzystywanie tekstu do snucia
marzen na jawie wcale nie jest zakazang robimy to czgsto, ale marzenia nie sg sprawa
publiczng doprowadzajg nas do tegq Ze poruszamy si¢ po narracyjnym lesie, jakby to
byt nasz prywatny ogroéd™. Ale dla Williamsa istnieje tez drugi typ popkultury, tej
tworzonej ,przez ludzi” — wigc W przypadku komiksu przez scenarzystow oraz
rysownikéw, ktorzy chcieliby zakomunikowaé co$ drugiemu typowi Eco’owskiego
odbiorcy — ,,czytelnikowi modelowemu”, wigc temu, ktory decyduje si¢ zasig$¢ do gry
z autorem i podagza¢ wedtug okre§lonych przez niego sygnatow . ,,.Nalezy wigc
respektowac reguly grya czytelnik modelowy to wlasnie taki czytelnikktory gotow jest
do gry zasiasc. Moj przyjaciel zapomniat 0 tych regutach i narzucit swoje oczekiwania
— oczekiwania czytelnika empirycznego — na te, ktore autor pragnat wywotac¢ u czytel-
nika modelowego. Autor oczywiscie ma do swojej dyspozycji okreslone sygnaty
gatunkowe za pomoca ktorych moze poinstruo waé czytelnika modelowego [...]"°.
Komiksy nie beda jednak tworzone nigdy jedynie ,,przez ludzi” dla czytelnika

4 Jest jednak niewystarczajacym imogacym znizyé si¢ do poziomu zwyczajnego antykwarianizmu
i folkloryzmu, jesli to, co faktycznie dzisiejsze nie jest potaczone z tym, co odzyskane z przesztosci. Aby tego
[potaczenia] dokonaé¢, musimy $ledzi¢ nie tylko obecne zmiany w kulturze, (pomimo uporczywego odruchu
zwracania si¢ naukowych $rodowisk humanistycznych w strone przesztosci). Musimy takze badaé
wspodtczesne media kulturowe (pomimo cigglego uprzedzenia naukowych §rodowisk humanistycznych przed
tym wszystkim, co jest uwazane za wulgarng, popkulturowga manifestacj¢). Nie powinnimy stara¢ si¢
zrozumie¢ zadnego rodzaju kultury popularnej, zanim przestudiujemy, dla przykladu, prase, kino, reklamy
czy tez media dotyczace sportu. W rzeczy samej, ruch w strong réznych wersji uniwersalizmu jest 0 wiele
wyrazniejszy W tych sferach, nizli w tych dotyczacych tradycyjnej filozofii i sztuki.” Tenze, dz. cyt.

® Umberto Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, thum. Jerzy Jarniewicz, Wydawnictwo Znak, Krakow
1996, s. 15

8 Tenze, dz. cyt., tamze
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modelowego, albo jedynie ,,dla ludzi” bedacymi czytelnikami empirycznymi, ale
zawsze beda podlega¢ obu charakterystykom. Kazdy komiks bedzie przedstawial
prywatne poglady, wtym filozoficzne, swoich tworcéw i stuzyt ich odczytywaniu
przez czytelnikow najbardziej zblizonych do koncepcji modelowego. Jednoczesnie,
nawet najdoskonalszy i najbardziej rozbudowany w swojej tresci, bedzie zadowala¢
tych bardziej emocjonalnych i pozwala¢ im snu¢ swoje marzenia, pisa¢ inspirowane
nim opowiadania fanfiction czy tworzy¢ grafiki, tak zwane ,,fanarty”, a czes¢ tytutow
zapewni wiascicielom ksiegarni dodatkowy dochdd ze sprzedazy gadzetow z ulu-
bionymi postaciami — poduszek, kubkow, breloczkdw.

Powszechne zadowolenie wielu fanow komiksu oraz ogromng niepewno$¢ jego
przeciwnikow budza tez nawigzania, zawarte W poszczegolnych tytutach, do dawnych
dziet literatury ,,wielkiej”, ,,wysokiej”” — zar6wno na poziomie stylistyki, rozwoju akcji
czy kreacji bohaterdéw, jak i, co W tej pracy wazniejsze, wizji §wiatopogladowej czy
etycznej. Poniewaz te same komiksy, posiadajac swoje obie strony (skierowang na
czytelnika modelowego oraz zadowalajaca czesto komercyjnego czytelnika empirycz-
nego) odnosza si¢ do dawnych dziet 0 okre§lonym juz statusie dziet ,,wielkich”.
Jednym z czgsto reinterpretowanych przez komiksowych tworcow, dawnych tekstow
kultury, zaliczanym do arcydziel, jest dramat ,,Faust” Johanna Wolfganga von Goethego.
Co ciekawe, odniesienia do ,,Fausta” znajdujemy coraz czeéciej W odleglej, geogra-
ficznie ikulturowo, od bliskiej Goethemu Europy Japonii. Dlaczego tak sie¢ dzieje?
Adrianna Wosinska W przedmowie do ,,Inspirujaca i inspirowana. Popkultura japonska”
tak pisze o japonskiej kulturze popularnej: ,,[...] obraz popkultury japonskiej — petnej
sladoéw inspiracji zachodem, ajednocze$nie samej bedacej zrodtem natchnienia dla
artystow na calym swiecie [...]. Nie [wystepuje] jako skostniaty twor przynalezny do
danej nacji i bedacy produktem wyltacznie dla jej gustow, lecz raczej jako dynamiczne
zjawisko, wypadkowa przesztych iprzysztych trendow na calym swiecie . Oprocz
przenikania si¢ geograficznych wplywow autorzy wskazujg na wzajemne powigzania
kultury popularnej, nieraz klasyfikowanej jako kultura niska, z kultura wysoka[...]”".

Idac za powiazaniami wskazanymi przez Wosinskg W tej pracy skupi¢ si¢ na tym
jak ,,Fausta” ujmujg dwie mangi — ,,Fullmetal Alchemist” Hiromu Arakawy i,,A0 No
Exorcist” Kazue Kato. Najpierw jednak nalezy zastanowi¢ si¢ jaki typ zaleznosci
widzimy pomi¢dzy dawnym dramatem adwiema nowszymi formami komiksu
japonskiego.

" Adrianna Wosinska, Przedmowa, [w:] red. tejze, Inspirujgca iinspirowana. Popkultura japoriska,
Wydawnictwo Kirin, Torun 2011 (wydanie I), s. 9-10
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2. Kwestia dialogicznoSci

Miedzy utworami zachodzi relacja nazwana przez Michaita Bachtina ,,dialo-
gicznoscig”, 0 ktorej tak pisal Michat Glowinski: ,,Podsumowujac te cz¢s¢ rozwazan
powiedzie¢ mozemy, ze to, CO W danych badaniach nad wptywami i zalezno$ciami (ale
takze w nowszej komparatystyce) traktowane bylo jako ,,zrodto”, stato sie¢ swoistym
semantycznym partnerem tekstu, ktory nawigzuje takie czy inne relacje zinnym
tekstem. Osobnym problemem jest stosunek teorii intertekstualnosci do koncepcji
Bachtina przede wszystkim zas do wprowadzonej przez niego kategorii dialogicznosci
Wydaje sie niewatpliwe, e to on Wiasnie skierowat uwage badaczyw te strone [...]".
Idgc za Bachtinem nie bedzie wiec dla mnie wazne tylko i wylacznie to, jak mangi
czerpig Z tradycji ,,Fausta”, ale takze to jak same wplywaja na odbidr arcydzieta
Goethego iw jaki sposob zmieniajg jego percepcje dla czytelnika w dwudziestym
pierwszym wieku. Henryk Markiewicz zwraca uwage na specyficzng wieczno$¢ dialogu
miedzy tekstami: ,,Przypomina Bachtin i tutaj, ze autentyczny dialog powie$ciowy jest
nierozstrzygnietyi niefinalizacyjny [...]; co wigcej, Bachtin zaznacza ze stowo autorskie
>>obrazujace | obramowujace cudza mowe stwarza dla niej perspektywy , rozdziela
cienie i $wiatta<<®,

3. ,Stalowy Alchemik” jako nowa wizja faustyzmu

Przekraczanie granic czlowieczenstwa, ped za nieograniczonym poznaniem,
wyjScie poza wiedze ksigzkowa i wyzbycie sie¢ oporéw moralnych — to cechy, ktore
klasyczna definicja faustyzmu przypisuje postaciom wpisujacym si¢ W jej schemat .
Czy gtéwni bohaterowie mangi Hiromu Arakawy, dwaj bracia, ktérzy probuja prze-
kroczy¢ granice wilasnego czlowieczenstwa, faktycznie realizujg zatozenia postawy
Goethe’owskiego Fausta? Kto tak naprawde jest bohaterem faustycznym w ,,Fullmetal
Alchemist”?

3.1. Swiat bez Boga? Natura i Prawda

Problem postaci faustycznej w komiksie Arakawy wydaje sie juz od samego
poczatku skomplikowany w stosunku do jego Goethe’owskiego ujgcia, poniewaz
$wiatem przedstawionym nie rzadzi klasyczna koncepcja chrzescijanskiego Boga.

8 Michat Glowinski, O Intertekstualnosci, [w:] Pamietnik Literackiczasopismo kwartalne po$wigcone historii
i krytyce literatury polskiej, 1986, 77/4,s. 78

® Henryk Markiewicz, Polifonia dialogicznoséi dialektyka bachtinowska teoria powiesci[w:] Pamictnik
Literacki czasopismo kwartalne poswiecone historiikrytyce literatury polskiej 76/2, 1985, s. 93

1 Anna Poptawska, Piotr Szelag, Kamil Kotowski, Stownik terminéw literackich, wydawnictwo GREG,
Krakow 2016, s. 64
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U Arakwy Bog w ogoéle nie jest czyms, co istnieje naprawdg, a jedynie, jak zdaje si¢
nam pokaza¢ od samego poczatku'', jedynie ludzkim, czesciowo blednym, wyobra-
zeniem absolutu. Faktyczng silg absolutng okazuje si¢ tutaj ,,Prawda”. W percepcji
Edwarda Elrica, starszego z braci, jest upersonifikowana jako $wietlista, wyszczerzona
postaé, bez wyraznych rysow twarzy'’, ktora przeprowadza znim tak zwana
~rfownowarta wymianeg”. Dzieki spotkaniu z nig chtopiec otrzymuje ogromna wiedze
i umiejetnosci W zakresie alchemicznej transmutacji, traci jednak noge oraz rgke.
Z kolei jego brat, Alfons, oddaje jej cate swoje ciato i od tamtego momentu zyje jako
dusza zakleta W zelazng zbroje. Prawda nie dziata jak starotestamentowy Bog — wedtug
zasad dobra oraz kary za jego brak. Prawda dziala jedynie na zasadach natury.
W ,,Fullmetal Alchemist” nie mamy wiec rozr6znienia na to, co dobre i zte. Zamiast
takiego podziatu, mamy to, co naturalne i to, co wbrew naturze. Edward i Alfons na
poczatku historii probujg przeprowadzi¢ zakazang iniezgodng z prawami natury
transmutacje cztowieka. Za swoj czyn nie zostajg jednak ukarani — przeprowadzaja
wymiang, W ktorej ostatecznie tracg swoje zdrowe ciala, za to otrzymuja dostgp do
absolutnej, wiecznej i poza-ksigzkowej Prawdy — tej, ktorej tak bardzo pragnat i nigdy
nie osiggnat doktor Johannes Faust, a z ktorg oni spotkali si¢ — dostownie — ,,twarzg
W twarz”.

3.2. O dobrej i zlej motywacji

Bracia Elricowie probuja przekroczy¢ granice natury i dokona¢ ludzkiej transmutacji,
aby przywroci¢ zycie swojej ukochanej, zmartej matce. Dlatego tak bardzo chca swoimi
czynami wejs¢ W zakres alchemicznego tabu, przekroczy¢ granice czlowieczenstwa
i zadecydowac 0 kwestiach zycia i $mierci. Roznig si¢ tutaj od tytulowego bohatera
dramatu Goethego, ktory rozczarowany swoim zyciem W egzystencjalnym zastoju,
chciat doj$¢ do wiedzy nieprzeznaczonej dla czltowieka z wihasnej chciwosci, nudy
I zyciowego rozczarowania — chciat poznaé tylko i wylacznie dla samego, samolubnego
poznania. Elricowie robig to dla zycia ukochanej im osoby. W mandze Arakawy jest
jednak inna postaé, ktora chce przekroczy¢ granice natury z pobudek podobnych do
doktora Fausta, pyszny i chciwy homunkulus Ojciec.

1 Hiromu Arakawa, Fullmetal Alchemist tom 1, thumaczenie Pawet ,Rep” Dybata, Publishing House
J. P. Fantastica, Szczecin 2006 (wydanie I), rozdziat 1 i 2, s. 5-99

2 Hiromu Arakawa, Fullmetal Alchemist tom 6, thumaczenie Pawel »Rep” Dybata, Publishing House
J. P. Fantastica, Szczecin 2007 (wydanie 1), s. 86-96
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3.3. Problem homunkulus6w i siedmiu grzechéw glownych

Edwardowi i Alfonsowi nie tylko nie udaje si¢ ozywi¢ ich matki, ale w ogdle nie
udaje sie stworzy¢ prawdziwego cztowieka. Prawa natury sa ostatecznie nienaruszalne.
Twor, ktory powstal w wyniku proby ich naruszenia byt jedynie kolejnym homun-
kulusem. W ,,Fausécie” homunkulus bardzo chciatby by¢ cztowiekiem: ,,wcigz mowia:
natura! natural snadz znaja bytu istot¢ oni wyjasn  ig mi , ktdra droga ma zisci
tesknote.”*®, ale wtedy przestrzega go Proteusz : ,,Lecz miejze mi pohamowanie , po
szczeblach bytu wiaz powoli, bo kto si¢ raz cztowiekiem stanie, ten si¢ juz z kresem
swym zespoli”'*. W Stalowym Alchemiku” homunkulusy takze nie s3 ludzmi
W petni. Najlepiej zauwazamy to na przyktadzie homunkuluséw siedmiu grzechow,
ktore nie rozumiejg catosci ludzkich emocji — przepetnia je tylko jedno uczucie, jeden
grzech, ktory reprezentuja, z ktorego zostaly stworzone iktorym sa przepetione.
Wszystkie sa mniejszymi tworami krwi homunkulusa Ojca, ktory odczuwa wszystkie
siedem grzechdow gtéwnych, wiec pod tym wzgledem jest doskonalszy od pozostatych
homunkulusoéw. Ale on takze odczuwa tylko i wylacznie grzechy, uosabiajgc jedynie
bardzo powierzchownie negatywna czg$¢ ludzkiej natury. Nie posiada innych uczué
niz tylko te siedem, ktoérymi si¢ kieruje i, wbrew temu co moéwi W dramacie przestroga
Proteusza, chce sta¢ si¢ nawet nie tylko cztowiekiem, ale czym$ wigcej — Ssamym
Bogiem, panem wszechs$wiata.

Tutaj zarysowuje si¢ kolejna réznica pomiedzy dwojka miodych alchemikow,
apostacia ojca czy doktora Fausta, stosunek do siedmiu grzechéw gtéwnych.
Elricowie, poznajac je pod postacig kuszacych ich homunkuluséw, skonfrontujg si¢
z nimi i pokonaja je, niszczac ich upersonifikowane formy w walce. Ojciec z kolei, nie
czujac niczego poza grzechami, bedzie w swoich dziataniach W nie popadat tak, jak po
kolei popadat w nie Goethe’owski protagonista.

3.4. Refleksja

To, co charakteryzuje Elricow i jednoczes$nie rozni od Fausta czy Ojca to takze ich
refleksja po ujrzeniu Prawdy. Widzimy ja chociazby, kiedy Edward, obserwujac
narodziny dziecka panstwa Le Coulte, mowi: ,,Czlowiek stworzyt cztowieka! To, co
alchemicy bezskutecznie probujg osiagnaé od kilkuset lat, kobiecie zajeto zaledwie
280 dni! [...] Potega cztowieka jest jednak niesamowita!™™. Ta wypowiedz pokazuje,

3 Johann Wolfgang von Goethe, Faust. Czes¢ druga, przet. Emil Zegadtowicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1953, s. 162

14 Johann Wolfgang von Goethe dz. cyt., s. 187

%% Hiromu Arakawa, Fullmetal Alchemist tom 5, thumaczenie Pawet ,Rep” Dybata, Publishing House J. P.
Fantastica, Szczecin 2007 (wydanie 1), s. 93
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jak bohater (a za nim takze jego brat, Alfons) nagle zaczyna rozumieé¢, ze potega
cztowieka nie tkwi wcale W przekraczaniu granic wlasnego gatunku, a w tworzeniu
»cudow” dnia codziennego — rzeczy niesamowitych, cho¢ typowych dla czlowieka.
Cztowieka posiadajacego wszystkie swoje mozliwosci izarazem wszystkie swoje
ograniczenia. Na koncu spelnia rowniez alchemiczne marzenie stworzenia ludzkiej
istoty — jednak nie za pomoca tamania zasad alchemii w zakazanej transmutacji, ale
W sposob czystko naturalny — zaktada rodzing'®.

Dlatego historia braci konczy si¢ dobrze — odzyskuja swoje ciata i spokojnie zyja
dalej, otoczeni przez bliskich. Natomiast homunkulus Ojciec zostaje pokonany
i zniszczony, podobnie jak Faust u Goethego na zawsze potepiony. Prawdziwa postacig
faustyczna nie jest wiec zaden z Elricow, a jest nig Ojciec. Tutaj Arakawa pokazuje
nam swojg wersje krytyki postawy faustycznej. Faustem, zdaje si¢ moéwi¢ autorka, nie
zostanie ten, kto sprobuje wyjs¢ poza wiedze ksigzkowg i za bardzo zblizy¢ sie, ponad
swoja miare, do absolutu, lecz ten, kto dla ztej motywacji popadnie W swoje stabosci
i bedzie bezrefleksyjnie trwat wich wygodzie, niczym Faust w siedmiu grzechach
glownych.

3.5. Wizja buddyjska

Wizja faustyzmu przedstawiona przez Arakawe jest probg potgczenia i swoistego
pogodzenia jego klasycznej koncepcji z wpisang od wiekow w Japonska kulture
ideologia buddyzmu. Arakawa nie potgpia samej proby doskonalenia si¢ ku najwigkszej
wiedzy, prawdzie iproby dotarcia do absolutnego poznania, poniewaz sam Budda
pochwalat takie dziatanie. Krytykuje natomiast ograniczenie stow i wiedzy ksigzkowe;j.
Jak czytamy w jednej z sutr buddyjskich: ,,Anyone who teaches a doctrine that is
dependent upon letters and words is a mere prattler, because Truth is beyond letters and

words and books™'.

% Hiromu Arakawa, Fullmetal Alchemist tom 27, tumaczenie Pawel ,Rep” Dybata, Publishing House
J. P. Fantastica, Szczecin 2012 (wydanie 1), s. 191

17 Ktokolwiek naucza doktryny zaleznej od znakéw istow jest jedynie przecigtnym pleciuga, poniewaz
Prawda jawi si¢ ponad znakami, stowami iksiegami.” The Lankavatara Sutra — A Mahayana text Self
Realisation of Noble Wisdom, ttumaczenie angielskie Daisetz Teitaro Suzuki, http://huntingtonarchive.org/
resources/downloads/sutras/08technicalMayayana/Lankavatara_Sutra%?20abridged.pdf, s.16, dostep
30.12.2016 .

82



Faust ,,na nowo”, czyli o komiksowych wizjach dzieta Goethego
—,,Stalowy Alchemik” i ,, Niebieski Egzorcysta”

4. ,,Niebieski Egzorcysta” — mi¢dzy kiczem a Buthakowem

4.1. Kicz czy karnawalizacja?

Co powinni$my zrobi¢, kiedy posta¢ Mefistofelesa na kartach mangi przestaje by¢
eleganckim wystannikiem piekiet, a staje si¢ kolorowym, zwariowanym demonem,
rozmitowanym W popkulturze, rozu, i stylu ,,kawaii”, ktérego zwierzgca forma nie jest
zlowrogim, czarnym psem-demonem, abialym pudelkiem, ubranym w rézowa
kokardke w groszki? Co mogliby§my powiedzie¢, kiedy widzimy, jak otaczaja go
dorodne, damskie postacie w samej bieliznie, a sam Mefistofeles przypomina bardziej
klauna lub dyrektora cyrku? ,,A0 No Exorcist” Kazue Kato, jako alternatywna wizja
dramatu Goethego, mogtaby wywota¢ ztos¢ lub oburzenie wsrod bardziej konserwa-
tywnych wielbicieli literatury. Na poczatku moze wydaé si¢ kiczowatym pastiszem
wielkiego dzieta. Ale kicz u Kato widzimy tylko w kreacji niektorych postaci i zdarzen,
podczas gdy inne pozostaja tymi niekiczowatymi. Dzieje si¢ tak, poniewaz jest on
uzyty $wiadomie. Wedtug Gabrieli Zuchowskiej: ,,[...] aby termin ,kicz” zachowat
swg analityczng uzyteczno$¢ i przejrzysto$¢, Kkonieczne jest wyrazne oddzielenie
zjawisk, stylow i postaw, do ktorych odnosi si¢ pierwotny sens tego pojecia, od kiczu
hobbystycznego, czyli stylizacji na kicz powstajacej wtornie , w wyniku fascynacji
zjawiskiem juz istniejgcym . Mimo ze kiczowate przedmioty funkcjonuja W takiej
$wiadomej, czgsto przeSmiewczej eStetyce jako narzedzia nasladowania >>autentycz-
nego<< kiczowatego stylu, to postuluje rezygnacje z méwienia 0 Kiczu w przypadku
$wiadomego nasladownictwa Aby oddzieli¢ kicz pierwotny prawdziwy od jego wersji
wtornej, nalezy odwolac si¢ do intencji jednostki: kicz charakteryzowa¢ musi powaga
i nie§wiadomos¢, poniewaz pastiszowe i nie na serio postugiwanie si¢ tg estetyka nie
jest kiczem w sensie czystym [...]""8. Idac za tym stanowiskiem $wiadomie i cz¢$ciowo
kiczowata manga Kato nie bedzie tak naprawdg kiczowata. Ale, jesli nasladownictwo
tej kategorii estetycznej jest $wiadome, to czemu miatoby tak naprawdg stuzy¢? Na co
wskazuje degradacja wartosci estetycznych W stosunku do arcydzieta Goethego?

,A0 No Exorcist” nie powinien by¢ zatem rozpatrywany w kategorii czystego
kiczu, lecz innej, bardziej ztozonej — karnawalizacji. Violetta Wrdblewska okresla
teksty naznaczone tym zjawiskiem jako takie, ktore: ,,[...] odznaczajg si¢ przypisang
karnawatowi ambiwalencja $wiata przedstawionego, réznorodno$cig wykorzystanych
form i gatunkéw mowy jarmarczno-familiarnej, wielostylowoscia, a przede wszystkim

18 Gabriela Zuchowska, Kicz — przeglgd koncepcji teoretycznych i propozycja definicji do celéw badawezych,
[w:] Kultura i Spoteczenistwo, 2013 nr 1, Wydawnictwo Naukowe Versita, s. 132
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silnym nacechowaniem parodystyczno-komicznym®. Anna Skubaczewska-Pniewska
zwraca z kolei szczegdlng uwage na wytworzenie typowo bachtinowskiego ,.§wiata na
opak”, gdzie estetyce placu karnawatowego i przebierankom towarzysza odwrocenie
lub degradacja wartosci nie tylko etycznych, ale iestetycznych czy tez zasad
spotecznych i schematow zachowan®. Sam Bachtin tak okresla opisywane przez niego
zjawisko: ,,[...] glosi rados¢ przemiany i ucieszng wzgledno$¢ istnienia, a tymczasem
przeciwstawia si¢ jednostronnej, ponurej, zrodzonej zleku powadze oficjalnej,
dogmatycznej i wrogiej wszelkim zmianom, dazacej do absolutyzacji zastanych form
bytowania i ustroju spolecznego™®’. Tak, jak nasladownictwo kiczu — karnawalizacja
jest uKato zabiegiem niezwykle $wiadomym. Odwrocenie warto$ci estetycznych
komunikuje nam takze zmiang W ,zastanym” przez bohaterow (glownie dyrektora
Mephisto Phelesa, ktory okazuje si¢ by¢ wiadca czasu, Samaelem, co notabene moze
by¢ nawiazaniem do ,,Pozegnania” na ostatnich stronach ,,Fausta) systemie
etycznym innych postaci — jak stara sie¢ nam pokaza¢ Kato, systemie okre§lanym przez
utopijne marzenia i zapewne btednym.

4.2. Goethe czy moze jednak Buthakow?

Mephisto (Samael) na poczatku mangi wydaje si¢ byé postacia 0 niejasnych
zamiarach, anawet, ze wzgledu na swoja przebieglos¢ idemoniczng nature,
podejrzewang 0 zle intencje. Wszystko staje si¢ nieco bardziej zrozumiate podczas
pierwszej rozmowy Samaela z bratem, Lucyferem ,,wladca $wiatla”, najwazniejsza
osoba W $wiecie demonow, Gehennie. Lucyfer chce znie§¢ granice pomigdzy Swiattem
i ciemnoscia i zaprowadzi¢ utopijny pokdj i szczescie®. Krytyka podobnej postawy
postaci wystepuje W ,,Mistrzu i Matgorzacie” Michaita Buthakowa: ,,Z twoich stow
wynikatoby, Ze nie uznajesz ani cieni, ani zta. BadZ jednak dobry i pomysl nad tym, co
by poczeto twe dobro, gdyby nie bylo zta, i jakby wygladata ziemia, gdyby zniknety
Z niej cienie? Przeciez cienie pochodza od przedmiotéw i ludzi. Oto cien mej szpady.
Zdarzaja si¢ rowniez cienie drzew i zywych istot. Czy chciatbys$ obedrze¢ ze skory cata
kule ziemska, zdzierajac drzewa i wszystko, co zyje, bo masz ochot¢ napawaé sie

19 Violetta Wroblewska, Rézne oblicza karnawalizacji, [w:] red. Andrzej Stoff i Anna Skubaczewska-
Pniewska, Teoria Karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopemika, Torun 2011, s. 37

20 Anna Skubaczewska-Pniewska, Teoria karnawalizacji literatury Michata Bachtina, [w:] dz. cyt., s. 15-36
2L Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, s. 165, [w:] dz. cyt., s. 24 — Anna Skubaczwska-
Pniewska, cytujac Bachtina, podaje oryginalne zrédto, natomiast W cytowanej pozycji to zdanie znajduje si¢
na strone 24

22 1...]to ducha czasu butne grzmia fanfary.” — J.W. Goethe Faust..., s. 362

28 Kazue Kato, Ao No Exorcist tom 12, thum. Jan Swiderski, Aleksandra Kulifiska, wydawnictwo Waneko,
Warszawa 2015, s. 60-61
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czystym $wiattem? Jeste$ ghupi”®. W ,,Ao No Exorcist” Mephisto podczas rozmowy

Z bratem krytykuje jego stowa mowiac: ,,Nigdy W zyciu! Zrodzi¢ si¢ na stosie trupéw
i marzy¢ O niebie, wies¢ zycie pelne wstydu... Mysle, ze pokoj to wilasnie chaos,
w ktorym koegzystuja ze soba skrajnosci”®.

Dzigki tym stowom dochodzimy do sedna przekazu po-faustowskiego u Kato.
Komiks zdaje si¢ kontynuowa¢ motto ,,Mistrza | Matgorzaty”, zaczerpnigte ze stow
deklaracji Mefistofelesa w dramacie Goethego: ,,Jam tej sity czastkg drobng, co zawsze
ztego chce i zawsze sprawia dobro”?. Te same warto$ci wyznaje Mephisto-Samael
— pragnac chaosu probuje stworzy¢ pokoj i porzadek. Niszczac i uSmiercajac zle istoty
uwalnia od nich $wiat, a sprytnie oszukujac swoich przetozonych, wladze ,,Zakonu
Prawdziwego Krzyza”, demaskuje jego wewngtrzne zepsucie. Z jednej strony
krytykuje utopijno$¢ zatozen egzorcystow W catkowitym zgladzeniu szatana, a
z drugiej btednos$¢ rozumowania Lucyfera, ktory pragnie jedynie $wiatta i pokoju. Tu
widzimy paradoks — obie, walczace ze sobg strony, egzorcysci i Lucyfer, pragna tego
samego isa tak samo, jakby napisal Buthakow, ,.ghlupi”. ,,Tradycyjny symbol zta
w >>Mistrzu i Malgorzacie<< sprzyja dobrym, zamiast spodziewanej destrukcji
dokonuje organizacji, porzadkuje. Takze w relacji diabet — rzeczywisto$¢ moskiewska
obserwujemy ciekawe przesuniecia. Diabet jest nader ludzki, za to Zzycie w stolicy
,diabelskie”, oparte na iscie pickielnych zasadach: ktamstwie, przymusie, pozorach™’,
U Kato dodatkowo na odwrocenie porzadku czlowiek-diabet lub tez egzorcysta-diabet
wskazuje zmiana nazw $wiatow — nie mamy ,,ziemi” i ,,piekta, nie mamy tez ,,nieba”
ani ,,piekta” — jest ,,Assiah”, czyli wymiar ludzi oraz ,,Gehenna” — kraina demonow.
| kiedy caty $wiat, obu krain, wydaje si¢ by¢ zaSlepiony chegcig ,,napawania si¢
czystym $wiatlem” Mephisto-Samael jest jedyng osoba, ktora stoi na strazy porzadku
wszech§wiata takiego, jaki jest. I by¢ moze jedynego, w ktorym cokolwiek tak
naprawde jest W stanie istnie¢, kiedy kazdy inny doprowadzilby jedynie do zglady
ludzi i demondéw. I sam zdaje si¢ méwi¢ sobie W duchu: ,,Wszystko bedzie jak nalezy,
na tym trzyma sie $wiat™®. Ao No Exorcist” staje sie wigc swoistym traktatem,
kt(’)reg,go podstawowym pytaniem jest: ,,Co by poczeto twe dobro, gdyby nie bylo
zha?’”.

24 Michait Buthakow, Mistrz i Malgorzata, ttum. Andrzej Drawicz, REBIS Publishing House Ltd., Poznan
2012, s. 467

% Kazue Kato, Ao No Exorcist tom 12..., s. 62-63

%® Michait Buthakow, Mistrz..., s. 5

21 Anna Skubaczewska—Pniewska, Karnawalowo-menippejska interpretacja ,, Mistrza | Malgorzaty” Michala
Buthakowa, [w:] red. Andrzej Stoff i Anna Skubaczewska-Pniewska Teoria...

%8 Michait Buthakow, Mistrz..., s. 494

2 Michait Buthakow, Mistiz..., s. 467
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5. Podsumowanie — literacka profanacja czy warto$ciowa alternatywa
dla rozprawy?

Trzeba wspomnie¢, ze opisane wyzej komiksy nie sg jedynymi mangowymi
wizjami ,,Fausta” — z potencjalnie ztym diabtem spotykamy si¢, kiedy kusi szalenstwem
mtodego pianistg, nawigzuje pakt z dzieckiem arystokratow, a nawet pracuje w sklepie
na pot etatu. Komiksy poprzez nawigzywanie do tradycji literackiej (nie tylko lokalne;j,
ale i ogdlno$wiatowej) moga W wyrazniejszy i bardziej przystepny sposéb przekazaé
nam na jej podstawie wartosci i tezy jakiej$ konkretnej filozofii. Niektore z nich sg na
tyle ztozone irozbudowane w swojej formie, ze wiclotomowe wydania stajg si¢
rozbudowanymi graficznymi rozprawami, a nawet traktatami. Dlatego, zwazajac na
przytoczone na poczatku stowa Raymonda Williamsa, studiujac najnowsze trendy
w filozofii powinni$my zwracaé uwage na treSci wytworow popkultury, jakimi sg
miedzy innymi komiksy. Mozliwe, ze W przyszto$ci potgczenie grafiki i dialogu stanie
si¢ formg rownorzedng dla klasycznych esejow i artykutow, rozpraw czy publikacji.

Taki scenariusz pozytywnie odebrataby na pewno wigkszos¢ fanow popkultury.
Z kolei wigkszo$¢ jej przeciwnikow zauwazy W nim jedynie zagrozenie dla tradycji
literackiej i filozoficznej, pielggnowanej w mowie i piSmie przez wieki, nazywanej
»wielkg” lub ,,wyzszg”, ponadto stwierdzi, ze niec mozna przekazywac tresci tak
doskonalych, jak wielka filozofia, wiedza me¢drcow | mistrzow, za pomoca tworu
»Hkultury niskiej”. Jednak w odpowiedzi na ewentualne zarzuty pragne przytoczyc
stowa z ,Historii Piekna” Umberto Eco: ,,[...] jezeli wydaje sig, ze istnieje jeszcze
jako$ciowe rozroznienie miedzy sztuka ,,wysokg” i sztuka ,,popularng”, to w klimacie
okreslanym jako postmodernistyczny sztuka wysoka oferuje nowe do$wiadczenia
wykraczajace poza figuratywno$¢ ijednocze$nie powroty do figuratywnosSci
i odnowienie tradycji. Zkolei mass media nie prezentuja juz zadnego modelu
standardowego, jedynego idealu pigckna. Moga przywroci¢, nawet W reklamie majacej
trwato$¢ tygodnia, wszystkie doswiadczenia awangardy i jednocze$nie zaoferowaé
modele lat dwudziestych, trzydziestych, czterdziestych i piecdziesigtych, az do
odkrycia niemodnych ksztalttow samochodow z potowy ubieglego wieku. Znoéw
proponuja ikonografie dziewigtnastowieczna, bajkowy realizm, godne Junony ksztatty
Mae West i anorektyczny wdzigk dzisiejszych modelek’.

%0 Umberto Eco, Pickno mediéw, [w:] red. tegoz Historia Piekna, przel. Agnieszka Kuciak, REBIS Publishing
House Ltd., Poznan 2015, s. 426
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Faust ,,na nowo”, czyli 0 komiksowych wizjach dziela Goethego
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Cel: Proba spojrzenia na relacje dialogiczne nowoczesnej formy komiksu, ktéra coraz czesciej shuzy
przekazaniu tresci filozoficznych i literatury dawnej oraz proba zdefiniowania statusu kulturowego
komiksu.

Forma komiksowa jest powszechnie klasyfikowana jako wytwor popkultury, zwanej czasami takze
,kulturg niska”. Zalezno$¢ migdzy nimi opisywali Raymond Williams oraz Adrianna Wosinska. Niektore
komiksy odnosza si¢ do dawnych, zaliczanych do kanonu wielkich dziet , literatury wysokiej”. Zasadg tej
relacji mozemy za Michaitlem Bachtinem nazwa¢ dialogicznos$cig. Dlatego nie tylko same komiksy czerpia
z tradycji literackiej, ale takze maja wptyw na dzisiejsze widzenie przez nas dziela Goethego. Takimi
komiksami sa miedzy innymi dwie mangi — ,Fullmetal Alchemist” Hiromu Arakawy oraz ,,Ao No
Exorcist” Kazue Kato. ,,Fullmetal Alchemist” jako klasyka japonskiego komiksu W poglebiony i stosun-
kowo ztozony sposob krytykuje postawe faustyczng, dajac jej nowa definicjg, polegajaca na uzupetnieniu
jej o kwestie motywaciji, refleksji i stosunku do wiasnych stabosci. Wizja Kazue kato jest proba potaczenia
klasycznej kreacji postaci faustycznej z ideologia buddyzmu. Dodatkowo autorka probuje odpowiedzie¢ na
dreczace bohaterow pytania egzystencjalne i pokaza¢ w jaki sposob mozemy osiggaé swoje cele, nie
przekraczajac zakazanych granic natury. Porusza takze etyczny problem tworzenia homunkuluséw. Z kolei
Ao No Exorcist wykorzystuje koncepcj¢ §wiadomego nasladownictwa kiczu oraz karnawalizacji. Idzie
W strong reinterpretacji sugerowanej przez Michaita Buthakowa w ,,Mistrzu i Matgorzacie” i skupia si¢ na
stynnym motcie ,,Jam tej sity czastka drobng co zawsze ztego chce i zawsze sprawia dobro.”, rozwazajac
przez to klasyczny problem moralny i podejmujac probe zreformowania definicji oraz zasad etycznych
zwigzanych z pojeciem ,,dobra”, ktoére moze w innym wypadku prowadzi¢ do skrajnej, szalenczej utopii.
Whioski: Obie mangi, dajac nam nowe spojrzenie na ,Fausta”, moga by¢ uwazane zaré6wno za
niebezpieczne dla postrzegania arcydzieta Goethego, jak iza wartoSciowe W swoich wizjach. Jesli
przyjmiemy drugie stanowisko, powinni$my zastanowi¢ si¢ nad proba umieszczenia formy komiksowej
w kulturze i literaturze wysokiej, lub nad zniesieniem granicy miedzy kultura popularna-niska i tradycyjna-
wysokg oraz zastanowi¢ si¢ nad przestaniem filozoficznym niektorych komiksoéw, aby lepiej zrozumiec¢
mysl wspolczesna.

Stowa kluczowe: ,,Faust” Goethego, komiks, dialogiczno$¢, buddyzm, karnawalizacja
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Konceptualizacje przestrzeni w kulturze Zachodu

1. Wprowadzenie

Doswiadczenie przestrzeni — poczucie miejsca, odleglosci ikierunkéw — jest
niezbedne dla naszego percypowania zewngtrznego swiata. Odczuwanie przestrzeni jest
fundamentalne dla wyobrazenia sobie rzeczy materialnych, a czgsto nawet roznych tresci
metafizycznych. Przestrzen stanowi $rodowisko ludzkiego bytowania. Umiejetnosci
dotyczace przestrzeni, poczawszy 0d jej percepcji iporuszania si¢ W niej, poprzez
sposoby jej zapisu W postaci na przyktad map, az po proby wyjasniania istoty zjawisk
astronomicznych, maja znaczenie dla przetrwania cztowieka. Nasze ludzkie, naturalne
mozliwosci percepcji przestrzeni nie zmienily si¢ przez wieki, podobnie jak wymiary
naszych ciat. Jednak zmieniaty si¢ uwarunkowane kulturowo umiejetnosci przestrzenne.
Co wigcej, rozne kultury miaty odmienne osiggni¢cia W dziedzinie ,,podboju przestrzeni”,
na przyktad biorac pod uwage mozliwosci opisu obiektow przestrzennych, odnajdywania
drogi i nawigacji.

Celem artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie jakie szczegodlne cechy naszej
kultury wyksztalcity przyjmowane przez nig konceptualizacje przestrzeni oraz ukazanie
jaki miaty one wplyw na opis $wiata fizycznego, umiejetnosei techniczne i inne praktyki
kulturowe.

2. Rodzaje konceptualizacji przestrzeni

Ta sama przestrzen jest doswiadczana przez ludzi w kazdej kulturze, atakze te
same mechanizmy pozwalajg ja widzie¢ i porusza¢ si¢ W niej. Nie zmienia to faktu, ze
roézne kultury moga tworzy¢ rézne konceptualizacje przestrzeni. Stuza one praktycz-
nym celom, takim jak: przetrwanie iporuszanie sie¢ W terenie, komunikowanie sie
z innymi ludzmi. Maja one wigc zwigzek z praktycznymi umiejgtno$ciami: nawigacja,
sporzadzaniem map i wszelkich przedstawien obrazowych. Tworzenie konceptualizacji
przestrzeni odpowiada réwniez na glebsze potrzeby czlowieka: zadomowienia,
zrozumienia jego miejsca we wszechswiecie. Cztowiek musi w swych przekonaniach
okresli¢ relacje fizyczne swojej osoby i spotecznosci wobec najblizszego $srodowiska
i reszty wszech$wiata. Sposoby rozumienia i opisu przestrzennego $wiata odnosza si¢
zarowno do praktycznych, jak iduchowych potrzeb czlowieka. Te dwie sfery
przenikaja si¢ wzajemnie i inspiruja. Odczuwajac swoje ciato izewnetrzny Swiat

! goscinna60@wp.pl, Wydziat Artystyczny, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
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czlowiek tworzyl poglady dotyczace przestrzeni swojego bytowania. Wyniki
obserwacji, ktore czgsto miaty praktyczny cel, organizowal w ztozone poglady, ktore
na poczatku mialy religijny, potem za$ przyjmowaty filozoficzny, kosmologiczny,
a ostatecznie naukowy charakter. Yi-Fu Tuan pisal, ze istniejg trzy typy przestrzeni,
ktére sa wynikiem myslowego organizowania doswiadczen ludzkich: pragmatyczna,
mityczna i teoretyczna. Naktadajg si¢ one na siebie i przenikajac wzajemnie znajduja
wyraz w ludzkich dziataniach, na przyktad pory i miejsca zasiewow moga wyrazac si¢
w konceptualizacji, jaka jest mit. Determinuja jednak pragmatyczne dziatania®.
Dawniej dla czlowieka gwiazdziste niebo stanowito jakby polowe $wiata. Znajomosé¢
gwiazd umozliwiatla odnajdywanie drogi na pustyni, nawigacje na morzu i rachube
czasu. Starozytni zeglarze i pasterze widzieli w konstelacjach gwiezdnych zwierzeta
I mityczne stwory, czyli schemat konceptualny. Przyobleczony byt on w specyficzna
ezoteryke, ktora jest zywa po dzi$ dzien. Na powyzszym przyktadzie wida¢ naktadanie
si¢ skonceptualizowanych przestrzeni mitycznej ipragmatycznej. Od obserwacji
i znajomosci gwiazd na niebie zalezalo przetrwanie cztowieka, a potaczenie ich
w myslach liniami i ponazywanie tych konstrukcji utatwiato zapamigtywanie uktadu,
poprzez nadanie mu zrozumiatego porzadku. Gdy kto$§ czyni odwzorowanie nieba
W postaci mapy, postuguje si¢ konceptualizacja teoretyczna, jaka jest system geometrii.
Celem tworzenia odwzorowan przestrzeni jest oczywiscie komunikacja z innymi
ludzmi. Konceptualizacje teoretyczne moga W sposéb modelowy opisywaé to, co
bezposrednio nieuchwytne naszym zmystom. Gdy méwimy, ze Ziemia jest kula albo,
ze od danego miasta do drugiego jest pig¢ dni drogi pieszo lub bardziej wspotczesnie
— 150 km, uzywamy konceptualizacji teoretyczne;.

3. Geometria Euklidesa jako przestrzen teoretyczna

Kultura europejska wytworzyta bardzo szczegdlny rodzaj teoretycznego opisu
przestrzeni, jakim jest geometria. Skodyfikowana zostata ostatecznie ok. 300 roku
przed Chrystusem przez Euklidesa, stajagc si¢ samodzielng nauka o0 strukturze
aksjomatyczno-dedukcyjnej. Wezeéniej grecka matematyka i geometria rozwijaty sie
jako czes¢ filozofii. Wynikaly one z pierwotnych do$wiadczen przestrzennych, jakie
byly isa udziatem wszystkich ludzi zyjacych na Ziemi. Szczegdlne cechy kultury
Zachodu pozwolity naszym intelektualnym poprzednikom stworzy¢ system postu-
gujacy sie metoda dedukcyjng i w sposéb modelowy zdolny do opisywania i komu-
nikowania wszelkich struktur i zjawisk przestrzennych. Geometria powstaje poprzez
transpozycj¢ rysunkéw wykonywanych na piasku czy papirusie na poziom abstrakcji.
Uniwersalno$¢ geometrii wynika z umiejetnosci traktowania jej skrajnie teoretycznie

2 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i migjsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 29.
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jako nauki o ideach czy istotach. Grubos¢ kreslonej linii nie ma przeciez znaczenia dla
jej istoty izobrazowanego dowodu twierdzenia geometrycznego. Podejscie takie
umozliwil wyksztatcony przez filozofi¢ grecka esencjonalizm, ktory dotyczyl na
poczatku rozwazan etycznych. Pozwolit on podzieli¢ cechy dotyczace jakiego$ pojgcia
na istotne, albo inaczej na konstytutywne i przypadtosciowe. W rezultacie esencjonalizm
zaowocowal naukowym opisem rzeczywistosci przy pomocy ogoélnych praw. To
podejscie w stosunku do geometrii thumaczg stowa Platona:

.1 to, ze postuguja si¢ przy tym postaciami widzialnymi i mowig 0 nich, jednakze
nie te widzialne postacie majac na mysli, tylko tamte, do ktérych widziane sa tylko
podobne; oni mysla 0 Czworoboku samym i 0 Przekatnej samej, ale nie 0 tej ktora
wiasnie rysuja’™.

Nalezy wigc uprawia¢ geometriec W oderwaniu od rzeczywistej przestrzeni.
Uprawianie geometrii w tradycji pitagorejskiej, ktorej Platon jest spadkobierca, byto
traktowane wrecz jako rodzaj mistycznej medytacji. Mozna zatem powiedzie¢, ze
europejska geometria byta mityczng konceptualizacjg przestrzeni. Warto$¢ jej wynikata
Ztego, ze wyniki rozumowania matematycznego mozna uzyska¢ poprzez samo
myslenie. Wiedza matematyczna ma oczywiscie zastosowanie do rzeczywistego
$wiata, cho¢ uzyskiwana jest bez koniecznos$ci jakiejkolwiek obserwacji. Staje si¢ wigc
niejako idealem wyprzedzajacym zmysty, a czasem zupeie im przeczacym. Tlumaczy
to Platon w dalszej czesci wywodu:

,,One [rzeczy same] potrafig rzuca¢ cienie i dawa¢ odbicia w wodach, ale oni sie
nimi Izos}ugujq znowu tylko tak jak obrazami, astarajg si¢ dojrze¢ tamte rzeczy
same’”,

Teoretyczna konceptualizacja przestrzeni, jaka jest system geometrii Euklidesa,
powstata z praktycznych i zmystowych doswiadczen i stuzyta do utylitarnych celow.
Nie byla jedynie czcza spekulacja przypadkowo majaca co$ wspolnego z rzeczy-
wisto$cia, jak chciatby Platon. Mieécita wigc w sobie pierwiastek praktyczny, teore-
tyczny i mistyczny. Jednak traktowano ja glownie jako majaca niewiele wspolnego ze
$wiatem realnym praktyke intelektualng. Geometria Euklidesa oswoita ludzi z metoda
aksjomatyczno-dedukcyjna, ktora stata si¢ wzorem dla nauk szczegdtowych. Bada ona
powigzania zupetnie teoretyczne, jakby krancowo je uogoélniajac. Zrozumienie
geometrii wskazuje na ciagglos¢, zwigzki irozwoj od — wydawaé by sie moglo
— sprzecznych ze sobg wczesnych koncepcji pitagorejczykdéw, do geometrii
nieeuklidesowej. Bez znajomosci tych pierwszych trudno postugiwaé si¢ geometrig
analityczng W kartezjanskim ukladzie wspotrzednych, atakze poja¢ metodg aksjo-
matyczng, na podstawie, ktorej powstaty ,,nowe geometrie”.

3 Platon, Parnstwo, przet. W. Witwicki, Kety 2003, V1 510E.
* Tamze, VI 510E.
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4. Wplyw geometrii klasycznej na inne konceptualizacje przestrzeni

Klasyczna filozofia postulowata dokonywanie opisu $wiata fizycznego jezykiem
jakosciowym, nie za§ matematycznym, jak czyni to wspotczesna nauka. W taki sposob
rzeczywisto$¢ fizyczng opisuje Arystoteles. Jego my$l miata istotny wplyw na
pbzniejsze, a zwlaszcza na $redniowieczne koncepcje przestrzeni. Byla to przestrzen
skonczona, hierarchicznie podzielona na specjalne strefy o odmiennych wtasnosciach.
W efekcie sredniowiecze mialo wiasng, kulturowo uwarunkowang koncepcje przestrzeni
o charakterze mitycznym®.

Weczesniej W okresie hellenistycznym, mimo rozdziatu tego, co niedoskonate, czyli
fizyczne, od tego, co idealne, a wiec np. matematyczne, podejmowano pragmatyczne
dziatania itworzono opisy rzeczywisto$ci wykorzystujace geometrie. Dotyczy to
takich przestrzennych umiejetnosci jak: nawigacja, geodezja, geografia matematyczna
i astronomia. Ta ostatnia jako opisujaca niezmienne ruchy ciat niebieskich odbywajace
si¢ po kolistych, a wigc idealnych torach, byla traktowana jako dzial matematyki.
Systematyczne obserwacje ipomiary umozliwilty powstanie doskonalego systemu
Ptolemeusza, ktory miat znaczenie dla nawigacji i rachuby czasu, wplywajac istotnie
na poglady kosmologiczne.

Geometria klasyczna powstata jako teoria kodyfikujaca umiejetnos¢ wykonywania
rysunkéw W okreslonej skali, co znalazto wyraz w twierdzeniu Talesa. Ok. 10 roku
Witruwiusz procedure te nazywa dispositio. Witruwiusz pisat:

,,Dispositio jest to odpowiednie rozmieszczenie elementow budowli i uzyskanie
przez ich zestawienie wykwitu dzieta ijego jakosci. Istniejg nastepujace rodzaje
dispositio, zwane po grecku — ideami: ichnografia, ortografia (...). Ichonografia jest to
rysunek podstawy planowanej budowli wykonany w podzialce za pomoca cyrkla
i linii, z ktorego przenosi si¢ pdzniej wymiary na powierzchni¢ placu budowlanego.
Ortografia jest to pionowy obraz fasady wykonany w podziatce, odpowiadajacy
przysztej budowli™®.

Umieje¢tnos¢ przedstawiania przysztej konstrukcji czy wygladu rzeczy w sposéb
$cisty, umozliwiajacy komunikacje z innymi ludzmi, stanowi fundamentalng dla naszej
cywilizacji teoretyczng konceptualizacj¢ przestrzeni. Umozliwita ona procedure
projektowania, doprowadzajac ostatecznie do rewolucji przemystowe;j i informatycznej.

Wspominany wczesniej Klaudiusz Ptolemeusz w II w. dokonat istotnego osiggnigcia
w kartografii, rzutujac powierzchni¢ kuli ziemskiej na plaszczyzng. Przyjat réwniez
system katowych wspotrzednych zaczerpnicty z zapisu obserwacji astronomicznych.

> T8, Khun, Przewrét Kopernikanski, Astronomia planetarna W dziejach mysli, przet S. Amsterdamski,
Warszawa 1966, s. 172-176.
8 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesied, przet. K. Kumaniecki, Warszawa 2004, 1, 2 § 2.
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Zdefiniowat szeroko$¢ geograficzng, gdzie rownik to Ost., a biegun 90st., co obowigzuje
do dzi§’. Umiescit wiec subiektywne do$wiadczanie odleglosci w abstrakcyjnej
i obiektywnej przestrzeni Euklidesa.

Sredniowiecze dysponowato whasng religijnie uwarunkowana koncepcja przestrzeni,
wynikajaca z dostosowania idei Arystotelesa do tresci objawienia chrzescijanskiego.
Dopiero w p6éznym sredniowieczu wspomniane wczesniej osiggnigcia hellenistycznej
nauki zaczely oddziatywaé na cywilizacje europejska. Stalo si¢ to za posrednictwem
uczonych arabskich. Od poczatku renesansu Europejczycy byli pod wplywem idei
dostarczanych przez platonska filozofie ieuklidesowa geometrie. Przestrzen zndéw
zaczeta by¢ pojmowana jako jednorodna i kontynuowalna we wszystkich kierunkach.
Ostatecznie w XVII w. Newton sformutowal koncepcj¢ absolutnej przestrzeni,
niezaleznej od czasu, materii | ruchu z tymi samymi prawami niezaleznymi od miejsca,
wyrazonymi matematycznie. Takie rozumienie przestrzeni wpisato si¢ W nasza
swiadomos$¢. Te rozwazania W filozofii rozpoczat Parmenides, dla ktorego przestrzen nie
mogta by¢ miejscem pozbawionym cial. W nowozytnosci stanowisko takie prezentuje
Kartezjusz, dla ktérego rozciggto$¢ jest cecha materii anie substancja. Tymczasem
Newton postulowat istnienie przestrzeni jako miejsca (prézni), ktore materia jest w stanie
wypetni¢. Leibniz podobnie jak Parmenides utrzymywat, Ze przestrzen jest wypehiona.
Stanowila ona dla niego system relacji, nie byla wigc absolutna, W czym spieral si¢
Z Newtonem. Spor zostat rozstrzygnigty W czasach Einsteina. Twierdzil on, podobnie jak
tworcy teorii kwantow, ze odlegltos¢ dzieli zdarzenia a nie rzeczy, jest wigc zwigzana
zarowno Z przestrzenig jak i zczasem. To zdarzenia sa trescig $wiata, aniektore
zdarzenia jawia sie nam jako przedmioty materialne ® (wydaje sie to odlegte od naszego
sposobu myslenia ido$wiadczania S$wiata, jednak cyberprzestrzen i wspolczesne
interaktywne media stwarzajg takie wtasnie srodowisko funkcjonowania cztowieka).

Przestrzen Euklidesa jest fundamentalna dla powstania nowoczesnej nauki. Einstein
nazywa geometri¢ jednym Z najwigkszych osiggnie¢ nauki. Niektorzy teoretycy
przekonuja jednak, Zze algebra miata wicksze znaczenie dla mechaniki; geometria moze
przedstawi¢ jedynie obraz nieruchomej maszyny, podczas gdy algebra moze pokazac,
jak ona pracuje. Ale to aplikacja algebry do geometrii przez Kartezjusza umozliwita
wielki postep nauk szczegétowych. Bez posiadania powszechnego konceptu jednorodnej
zgeometryzowanej — wedtug zasad Euklidesa — przestrzeni, Kopernik, Kepler, Galileusz

’sYy. Edgerton, Jr. The Heritage of Giotto’s Geometry, Ithaca and London 1991, s. 152-153, J. Brotton,
A history of the World in Twelve Maps, London 2013, s. 44-53.

8B Russell, Dzieje filozofii zachodu ijej zwigzki z rzeczywistoscig polityczno-spoleczng od czasow
najdawniejszych do dnia dzisiejszego, przet. T. Baszniak, A. Lipszyc, M. Szczubiatka, Warszawa 2000, s. 99.
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Newton i Einstein, nie mogliby dokona¢ swoich odkry¢ w dziedzinie mechaniki nieba,
a wspotczesnym naukowcom trudno by sie byto porozumiec®.

Mysle, ze na zmiang S$redniowiecznych przekonan co do sposobu rozumienia
przestrzeni, olbrzymi wplyw miato malarstwo. To malarze w XV w. dokonali pierwszego
wynalazku, bazujacego na mozliwosci modelowania geometrycznego procesu widzenia,
jakim jest perspektywa renesansowa. Ukazali oni $wiat W sposob niezwykle iluzyjny,
wykorzystujac konstrukcje zaczerpnigte z dziel Euklidesa. Co wigcej, ukazali to, co
ziemskie i niebianskie jako t¢ sama realng, wrgcz dotykalna materig. Cata przestrzen
kosmiczna, metafizyczna iziemska na obrazach renesansowych podlega tym samym
geometrycznym zasadom. Artysci przyzwyczaili widzéw do nowych koncepcji w nauce,
przetamujacej $redniowieczne schematy'®. Juz samo postugiwanie sie konstrukcja
perspektywiczng wymagato konceptu przestrzeni jednorodnej inieskonczonej. Efekt
zastosowania perspektywy renesansowej ukazal nowy przestrzenny $wiat W niezwykle
sugestywny sposob. Wczesniej przed renesansowym przetomem wizerunki byly plaskie.
Ztote tho podkreslato ich dwuwymiarowos¢ pokrywajac to co pozaziemskie i nieskon-
czone. Obrazy przedstawiaty hierarchiczna przestrzen zgodnie ze sredniowiecznymi
koncepcjami.

Nie przypadkiem wielkie odkrycia geograficzne nastepujg bezposrednio po doko-
naniach perspektywistow. Krzysztof Kolumb byl zainspirowany przez drukowang mape
Ptolemeusza, ktéra powstata, podobnie jak obrazy perspektywiczne, poprzez projekcje
na plaszczyzng. Ukazywata ona Ziemi¢ imorze wtej samej, niezréznicowanej
i matematycznie skalowanej przestrzeni*.

5. Czynniki ksztaltujgce przestrzen teoretyczng

Skoro geometria Euklidesa i zwigzana z nig metoda aksjomatyczno-dedukcyjna jest
tak wazna dla osiggnie¢ naszej nauki i cywilizacji, nalezy postawi¢ pytanie: jakie
czynniki spowodowaty wyksztalcenie si¢ jej akurat w starozytnej Grecji? Mogly ja
wytworzy¢ przeciez inne rozwinigte kultury, jesli przyja¢, ze doswiadczanie przestrzeni,
poprzez naszg cielesnos¢, w tym zmysty, jest wspolne catej ludzkosci.

Yi-Fu Tuan tlumaczy to tym, ze rdznice W zdolnosciach przestrzennych iumie-
jetnosci zauwazenia zwigzkow przyczynowych zaleza od aktywnosci danej spotecznosci.
Wedlug niego osiadle, rolnicze kultury nie rozwingly umieje¢tnosci przestrzennych,
podczas gdy ludy koczownicze posiadly wielkie umiej¢tnosci przemieszczania si¢
i rozumienia zwigzkow przestrzennych. Yi-Fu Tuan pisat 0 zdolnosciach przestrzennych

° S.Y. Edgerton, Jr, dz. cyt., s. 15-16.
10 rumze, s. 221-222.
W rumsze, s. 151.
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Eskimosow, objawiajacych si¢ nie tylko W terenie, ale np. przy naprawianiu réznych
urzadzen technicznych. Wspominat réwniez 0 Czukczach iJakutach, ktorzy posiedli
umiejetno$¢ sporzadzania map terenu'’. Tworzenie map jest dowodem posiadania
umiejetnosci  geometrycznych, rozumowego ujecia relacji przestrzennych — jako
abstrakcji i obrazowania — jako odwzorowania. Od tych umiej¢tnosci jest juz tylko krok
do $wiadomego sformulowania metody dedukcyjnej. Kultura materialna spotecznosci
rolniczych stata zwykle wyzej od kultury koczujacych mysliwych i pasterzy. Jednak
sprawnosci przestrzenne koczownikow zwykle przewyzszaly analogiczne umiejgtnosci
ludzi przywigzanych do statego miejsca. Osiadty, rolniczy sposdb zycia sprzyjat z kolei
rozwijaniu ztozonych relacji spotecznych®.

W czasach poprzedzajacych wytonienie si¢ tego, co nazywamy dzisiaj kulturg
europejska, to jest w VII wieku przed Chrystusem w Grecji, nastapit konflikt formacji
pasterskich z rolniczymi. O wadze tego konfliktu dla cywilizacji $wiadczg liczne mity
czy opowies¢ biblijna 0 Kainie i Ablu, wedtug ktorej dobry pasterz zostat zamordowany
przez rolnika. W wyniku dokonanej zbrodni plemiona rolnicze uzyskuja dominacje
— w taki sposob mozna tlumaczy¢ mityczny sens tej historii. Dzieje si¢ tak do czasu,
kiedy ludy pasterskie zaczynajg w koncu podbija¢ panstwa rolnicze, przejmujac zwykle
ich organizacje i religie. Takg kulturowag hybrydsa byta Grecja. Powstata ona w wyniku
najazdu Achajow, Jonow, a na koncu Dordéw na tereny kultury mykenskie;.

Ow przetom dorycki jest réwnoczesnie poczatkiem historii, akoncem mitu,
poczatkiem filozofii i §wiadomego formutowania metody dedukcyjnej. Tales uosabia ten
naukowy, albo lepiej, dedukcyjny aspekt owego przetomu®™. W sferze intelektualnej
wszyscy jestesmy wigc dzie¢mi raczej koczownikow i pasterzy niz rolnikow.

W Grecji pojawia sie obrazowanie sylwetowe imetoda dedukcyjna, $wiadomie
formutowana w postaci dowodzenia twierdzen. Jedno z pierwszych twierdzen nosi imi¢
Talesa, cho¢ jego autorstwo jest mato prawdopodobne. Dowod owego twierdzenia
nalezy wigza¢ z pitagorejczykami. Fakt przypisywania tego twierdzenia Talesowi
$wiadczy 0 jego znaczeniu dla przetomu dokonanemu w VI wieku, ktory byt poczatkiem
przyrodoznawstwa, geometrii i filozofii'>. Twierdzenie Talesa, poprzez przeprowadzenie
dowodu, ujmuje w jezyk geometrii nastgpujaca konwencje — wizerunek na ptaszczyznie
odwzorowany jest wskali. Twierdzenie to dotyczy figur podobnych, jest zatem
teoretycznym opracowaniem wczesniejszej umigjgtnosci  tworzenia  obrazow
sylwetowych oraz map czy planow. Dla dzisiejszego matematyka dowod tego twier-

12 Yi-Fu Tuan, dz. cyt., s. 103-107.

13 Tamze, s. 103.

¥ M. Kordos, Wykiady z historii matematyki, Warszawa 2005, s. 44-45.

* B. Russell, Dzieje filozofii zachodu ijej zwigzki z rzeczywistoscig polityczno-spoleczng od czasow
najdawniejszych do dnia dzisiejszego, przet. T. Baszniak, A. Lipszyc, M. Szczubiatka, Warszawa 2000, s. 32.
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dzenia jest mozliwy jedynie w geometrii euklidesowej. W innych geometriach
mozliwych do pomyslenia figury podobne moga by¢ jedynie izometriami — nie mozna
ich powicksza¢ czy zmniejsza¢ bez zmiany whasnosci'®. Pitagorejczycy skodyfikowali
to, co miatlo juz wyraz W umigj¢tnosci tworzenia skalowanych wizerunkow, a co
mozemy nazwaé podobnos$ciowym widzeniem $wiata. Te cechy naszej kultury zostaty
na tyle utrwalone wciggu wiekoéw, ze Immanuel Kant glosit jakoby geometria
euklidesowa byta wiedza aprioryczng, natomiast inne geometrie sg niemozliwe . Kant
si¢ mylit. Nowe geometrie s3 W pewnych sytuacjach $wietnym narzedziem do opisu
Swiata fizycznego. Jednak stosujg metode aksjomatyczng i wzorujg sie na geometrii
Euklidesa, a to my Europejczycy narzucilismy sposob ,,widzenia geometrig Euklidesa”
calemu $wiatu.

6. Wnioski

Kultura europejska wytworzyta szczegdlny rodzaj teoretycznego opisu przestrzeni,
jakim jest geometria Euklidesa. Rozwineta sie¢ ona z pierwotnych do$wiadczen
przestrzennych, ktore sg udziatem wszystkich przedstawicieli rodzaju ludzkiego.
Wynikaja one z warunkow W jakich wyewoluowat czlowiek, naszej cielesnosci
I mozliwosci percepcyjnych. Jednak pewne szczegolne cechy naszej kultury pozwolity
stworzy¢ system W sposob modelowy, zdolny do opisywania i komunikowania struktur
i zjawisk przestrzennych. Specyficznym osiggnigciem kultury jest geometria
Euklidesa. Samg geometre jako przestrzen teoretyczng W réznych okresach traktowano
odmiennie. Niekiedy stanowita ideal wyprzedzajacy zmysty, albo zupelie im
przeczacy. NajczeSciej jednak geometria byta konceptualizacja przestrzeni,
uzdalniajaca cztowieka do tworzenia modeli obiektow i zjawisk oraz komunikowania
ich innym ludziom. To geometria Euklidesa byla fundamentem rdéznorodnych
umiejetnosci, takich jak: tworzenia map, nawigacji, projektow budowli i maszyn,
a nawet konstruowania szczego6lnie iluzyjnych przedstawien obrazowych. Umozliwito
to rozwoj cywilizacyjny Europy. Ponadto traktowanie geometrii gtéwnie jako teorii
(czyli bezinteresownej kontemplacji) miato istotne skutki dla filozofii, nauki i techniki
Zachodu. W rozwazaniach nad istotg matematyki, wtym i geometrii, czestokroé¢
umyka fakt, iz jest ona waznym elementem kultury.

%\, Kordos, dz. cyt., s. 52.
17B. Russell, op. cit., s. 811.
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Konceptualizacje przestrzeni w kulturze Zachodu

Ta sama przestrzen jest do$§wiadczana przez ludzi w kazdej kulturze, atakze te same mechanizmy
pozwalaja ja widzie¢ i W niej si¢ porusza¢. Nie zmienia to faktu, ze rézne kultury moga tworzy¢ rézne
konceptualizacje przestrzeni. Stuza one celom praktycznym, takim jak: przetrwanie, poruszanie si¢
w terenie, komunikowanie si¢ zinnymi ludzmi. Tworzenie konceptualizacji przestrzeni odpowiada
rowniez na glebsze potrzeby cztowieka: zadomowienia, zrozumienia obserwowanych zjawisk i ustalenia
swojego miejsca we wszech§wiecie. Czlowiek w swych przekonaniach okresla relacje fizyczne swojej
0soby i spolecznosci wobec najblizszego $rodowiska oraz reszty wszech$wiata. Doswiadczajac wlasnego
ciala izewngtrznego $wiata, cztowiek tworzyt poglady dotyczace przestrzeni swojego bytowania. Na
poczatku miaty one naturg religijna, potem za$ przyjmowaly charakter filozoficzny, kosmologiczny,
a ostatecznie naukowy. Istnieja trzy typy przestrzeni, ktore sa wynikiem myslowego organizowania
doswiadczen ludzkich: pragmatyczna, mityczna i teoretyczna. Naktadaja si¢ one na siebie i przenikaja,
znajdujac wyraz w ludzkich dziataniach. Konceptualizacje teoretyczne moga tez w sposéb modelowy
opisywac to, co bezposrednio nieuchwytne jest naszym zmystom, np. kulisto$¢ Ziemi czy budowg atomu.
Kultura europejska wytworzyla szczegdlny rodzaj teoretycznego opisu przestrzeni, jakim jest geometria
Euklidesa. Artykut jest proba odpowiedzi na pytanie: jakie czynniki kulturowe miaty wplyw na europejskie
konceptualizacje przestrzeni?

Stowa kluczowe: geometria, przestrzen, odwzorowanie, przystawanie, obraz.
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Jak sporzadzic¢ sobie Cialo bez Organow.
Odpowiedz Gombrowicza

1. Przed eksperymentem. Wprowadzenie

W filozofii Deleuze'a (i Guattariego) napotka¢ mozna na wiele terminéw mogacych
wydawaé si¢ ezoterycznymi, czy hermetycznymi na poczatku lektury, co nieraz
prowadzilo wrecz do jej ostrej krytyki®. Z pewnoécia jest to przypadek koncepcji Ciata
bez Organow, stanowigcej punkt wyjscia dla niniejszej analizy. Jednym z waznych
zatozen niniejszego tekstu jest wiec udowodnienie, ze CbO moze by¢ niezwykle
przydatnym narzedziem w badaniach np. literaturoznawczych.

Natomiast forme tego artykutu chcialabym, aby wyznaczal jeszcze inny, wazny
w tworczosci Deleuze’a i Guattariego termin — eksperyment par exellance. Pojecie
moze przystepniejsze od poprzedniego, ale nie mniej wazne. Dla francuskich filozofow
to wlasnie eksperyment jest podstawowym narzedziem tworczym, a nawet
podstawowym narzgdziem poznawczym. Co wigcej jest on aplikowalny do niemalze
kazdej dziedziny zycia, czy nauki.

Przyktad doskonale przeprowadzonego eksperymentu mozna obserwowaé czytajac
ich ksigzke, pt. ,.Kafka. W strone literatury mniejszej™ (ktorej polskie wydanie juz
niedlugo powinno ukaza¢ sie W ksiggarniach). | to, co Deleuze i Guattari uczynili
z pisarstwem Kafki, ja, ich wzorem, chciatabym przeprowadzi¢ na twérczosci Witolda
Gombrowicza, a doktadniej na jego ostatniej powiesci — ,,Kosmosie”. Niniejszy artykut
bedzie zatem protokotem z eksperymentu, ktory przeprowadzitam postugujac sig¢
przede wszystkim narzedziem jakim jest koncepcja Ciata bez Organow.

Ostatnia powies¢ Witolda Gombrowicza wydawala si¢ niemalze jedynym stusznym
wyborem, bowiem sam autor ,,Tysigca Plateau” kilkakrotnie wspominat 0 niej, na
przyktad w ,,R6znicy i powtorzeniu”: ,,W pieknej powiesci >>Kosmos<< Gombrowicz
pokazuje w jaki sposob dwie serie heterogenicznych réznic (seria wieszania i Seria ust)
domagaja si¢ komunikacji, wysylajac rézne znaki, a wreszcie powotujac mrocznego
zwiastuna (zabicie kota), ktory dziata tutaj jako element rdznicujacy ich roznice, jako

1a.celska@student.uw.edu.pl, Kolegium MISH, Uniwersytet Warszawski

2 Spivak Chakravorty Gayatri Czy podporzgdkowani inni mogg przeméwié, https:/iwww.academia.edu/
21914664/Czy podporzadkowani_inni_moga przemowic, dostep: 13.10.2016.

% Deleuze Gilles, Guattari Felix Kafka: Toward a minor literature, Londyn, University of Minnesota Press
1986.
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sens, uciele$niony co prawda W absurdalnym przedstawieniu, poczawszy jednak od
ktorego W systemie Kosmosu rozpetuja si¢ dynamizmy izachodzg zdarzenia,
znajdujace swoje ostateczne ujScie W wykraczajacym poza serie instynkcie $mierci.
W ten sposob odstaniajg si¢ warunki, w jakich ksigzka jest kosmosem, a kosmos
ksiazka. I poprzez bardzo rézne techniki rozwija si¢ ostatecznie joyce'owska tozsamosc,
ta, jaka odnajdujemy u Borgesa czy u Gombrowicza: chaos = kosmos™.

Taka oraz podobne wzmianki sugerujg intrygujacg zbieznos¢ pomiedzy filozofig
Deleuze’a, atworczoscia Gombrowicza. Wydajg si¢ one nawzajem przenikac,
dopelniaé, realizowaé jedna w drugiej — 0 czym ciekawie pisze ....°

Znany jest zatem material, ktory zostanie poddany eksperymentowi oraz jego
glowne narzgdzie. Co jednak stanowi hipoteze badawczg?

Po pierwsze jest nig stwierdzenie, iz Gombrowicz na kartach ,, Kosmosu” zapisuje
wariacje na temat rozwoju, ksztaltowania si¢, aw Koncu pelnej dojrzatoSci
i wprawienia w ruch maszyny Ciata bez Organow. Bede starata si¢ udowodnié te
uwage formutujgc, W rozdziale dotyczacym analiz, katalog cial wystepujacych
W ksigzce.

Po drugie za$, co whasciwie stanowi konsekwencj¢ poprzedniego zdania, Gombro-
wicz pod koniec Zzycia ,,nawraca si¢” na optymizm. Znajduje ucieczke z pozornie
niekonczacego si¢ tancucha przechodzenia z geby w gebe® lub wowym lafnicuchu
zaczyna dostrzega¢ wolno$¢ ([do]wolno$¢ ruchu i...i...i..).

Ta podwdjna hipoteza wyznacza horyzont mojego eksperymentu.

2. W laboratorium. Narzedzia pracy badacza

Majac zatem opisany materiat oraz sformulowang hipoteze, czas wejs¢ do
laboratorium i przyjrze¢ si¢ narzedziom potrzebnym w badaniach. Najwazniejsza jest
oczywiscie koncepcja Ciata bez Organdw, ktorg chciatabym opisaé i rozpatrzy¢ w jak
najszerszej perspektywie, tak by nie dopusci¢ do ewentualnego, nieuprawomocnionego
uzycia narzgdzia. Deleuze 0 CbO pisze tak: ,,Tym wszystkim wilasnie jest CbO:
Z konieczno$ci pewnym Miejscem, zZ konieczno$cig pewng Plaszczyzna, z koniecz-
nosci pewng Zbiorowoscig (laczaca W pewien uktad elementy, rzeczy, rosliny,
zwierzgta, narzedzia, ludzi, moce, odtamki wszystkiego, nie ma bowiem ,,mojego”
ciata bez organdw, lecz ,,ja” moze miescic¢ si¢ tylko na nim — ,,ja”, badz to, co z owego
,ja” zostalo, oporne i zmieniajace swe ksztalty, przekraczajace progi)””.

* Deleuze G. Réznica i powtdrzenie, KR, Warszawa 1997, s. 184

® Gall Alfred Humanizm performatywny: polemika z filozofig w praktyce literackiej Witolda Gombrowicza,
TAiWPN Universitas Krakow, Krakow 2001.

® Gombrowicz Witold Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2014

" Deleuze G. Guattari F. Tysigc Plateau, Bec zmiana, Warszawa 2015, s. 194
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I dalej: ,,Bateson zwie wzniesieniami (plateaux) strefy ciaglej intensywnosci,
powstate W taki sposob, ze przerwac ich ciggtosci nie jest w stanie jakikolwiek czynnik
zewngtrzny ani nie dopuszczaja one mozliwosci osiagniecia W jakimkolwiek punkcie
kulminacji (...) Kazde CbO samo W sobie jest wzniesieniem, taczacym si¢ z innymi
wzniesieniami na plaszczyznie spojnosci®.

Na podstawie tych fragmentow, atakze odwolujac sie do reszty twodrczosci
Deleuze'a, mozna by stworzy¢ punktowg definicj¢ Ciata bez Organdw:

e jest miejscem (w ktorym tworzg sie ipo ktérym wedruja intensywnosci,
przypominajacym raczej sito, niz sceng), ptaszczyzng (przeplywu intensywnosci),
zbiorowoscia (tychze intensywnosci);

e jest maszyng wytwarzania intensywnosci ,,same O intensywnosci = 0™ (jest
dopiero zapelniane przez nie, same nie bgdace osobng — pojedyncza inten-
Ssywnoscia);

e ”zaludnione” jest tylko przez intensywnosci™® — wzniesieniami (plateaux™);
jest ciagtym ruchem, zmiang, koczowniczo$ciag (zwigzang z przeplywem
intensywnosci);

e tworzenie CbO jest powolnym eksperymentem®?;

e s3 dwie fazy sporzadzania CbO: tworzenie i uruchamianie (tryby)®.

Nie mozna zapomnie¢ jednak, ze tak opisane CbO jest cialem idealnym, wzorem,
Deleuze za$ nazywa je po prostu ciatem zdrowym. Charakteryzuje si¢ ono jeszcze tym,
ze przeptyw intensywnosci W nim nie jest niczym tamowany. To takze ciato w ktérym
warstwy nie zostaly zbyt szybko przetamane i potrzebuje czasu, by dojrzec.

Istnieje mozliwo$¢ zbladzenia, ,,zgubienia si¢ gdzies po drodze”, przeprowadzenie
nieudanego eksperymentu. Rezultatem tego jest sporzadzenie sobie ciata chorego,
ktorego schorzenia mogg by¢ dwojakiego rodzaju. Moze by¢ to ciato puste, szkliste:
,»(...) paradoks ciat Zzalobnych i opustoszatych: wyzbyly sie one swych organéw,
zamiast znalez¢ punkty, W ktorych cierpliwie i bezzwlocznie moglyby rozbi¢ owa
organizacje organdw zwang organizmem”** lub rakowate: ,,Jesli warstwy sa wynikiem
krzepnigcia i osadzania si¢, pewna okreslona predkosci przyspieszonego osadzania
W warstwie wystarczy, by zatracita ona swa postac i stracita powigzania, a nastepnie

® Tamze, 5.189

® Tamze, s. 184

1% Tamze, s. 183
" Tamze, s. 189
12 Tamze s. 193
B Tamze, s.189
" Tamze, 5.193
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wytworzyla guz wiasciwy sobie, danej formacji czy aparatowi. Warstwy rodza wlasne
CbO, totalitarne i faszystowskie, przerazajace karykatury ptaszczyzny spojnosci”*>,

Przyktady Deleuze'a wraz z opisami (ciala pustego = narkomanskiego, ciata
rakowatego = faszystowskiego'®) wydaja mi sic wystarczajace dla zrozumienia istoty
ciat chorych. Pozwolitam sobie jednak, na marginesie analizy ,,Kosmosu”, odszuka¢
ciata chore na gruncie refleksji humanistyczne;j. I tak ciato posthumanizmu wydato mi
si¢ tak samo szkliste jak narkomana, a cialo szowinizmu gatunkowego, czy nawet
renesansowego humanizmu, posiada znamiona raka.

Pierwszym przypadkiem jest ciato puste, bo zerwato za szybko zbyt wiele warstw.
Cybernetyczne spojrzenie na ciato, koncepcje sztucznej inteligencji irozwazania
wokot niej, postulujg przedefiniowanie cztowieka, ktore w tym sensie jest samobojcze,
ze odrywa go od dotychczasowego, organicznego (?), zwierzgcego (?) pola immanencji,
pozostawiajgc mu jedynie warstwe chtodnego skomputeryzowania.

W drugim przypadku, w ciele szowinistycznym, warstwa zachwytu, czy wrecz
gloryfikacji cztowicka wiaze si¢ z pogarda dla innych stworzen — czy filozofia
Kartezjusza nie dostarcza wystarczajacego dowodu?*” To 6w zachwyt jest ta ekspan-
sywng tkanka organizmu pochlaniajagcg inne warstwy. Cialo szowinizmu jest
zamknigte, niszczone przez chorobg, tak jak ciato faszysty.

Jest to jednak, jak wspominatam, marginalna uwaga, ktéra ma na celu przede
wszystkim ukazanie wszechstronnego zastosowania deleuzjanskich pojec.

By dopei¢ definicji CbO mozna opisaé je jeszcze W kontrze do organizmu, co
Deleuze czyni: ,,Zauwazmy Z wolna, ze CbO nie jest bynajmniej przeciwienstwem
organdw. Jego wrogiem nie sg organy, lecz organizm. CbO przeciwstawia si¢ nie
organom, lecz owej organizacji organow, ktéra zwiemy organizmem™%,

,»Organizm nie jest wcale ciatem, CbO, lecz warstwg na CbO, czyli przejawem
akumulacji, koagulacji i sedymentacji, ktore wttaczaja je w formy, funkcje, zwiazki,
panujace i hierarchiczne organizacje, zorganizowane transcendencje, by wycisngé
Z niego uzyteczna prace. Warstwy sa petami, kleszczami*®.

Doskonatym podsumowaniem powyzszego podrozdziatu wydaja mi si¢ niniejsze
cytaty z ,, Tysiaca Plateau”: ,,Wyrézniamy zatem: 1) Ciala bez Organdow roznigce si¢
typem, rodzajem, substancjami, atrybutami, przyktadowo Chtod narkomanskiego CbO.
Cierpienie masochistycznego CbO; kazde znich ma swdj stopien 0 jako zasade

B Tamze, s. 195

16 Tamze s. 189 oraz s. 196

17 Gontier Thierry De I’homme a animal. Montaigne et Descartes ou paradoxes de la philosophie modern sur
la nature des animaux, Paryz, Vrin 1998.

B ysigce Plateau... s. 190

19 Tamze, s. 191
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wytwarzania (remissio); 2) to, co dzieje si¢ z kazdym typem CbO, czyli tryby, wytwo-
rzone intensywnosci, przechodzace je fale i wibracje (latitudo);”

,,CbO nieustannie waha si¢ migdzy uwarstwiajacymi je powierzchniami, a wyzwa-
lajaca je ptaszczyznga. Oswobodzcie je nazbyt gwattownym gestem, nierozwaznie
rozbijcie warstwy, a popetnicie samobdjstwo, utkwiwszy W jakiej$ czarnej dziurze (...)
Nalezy zatem postepowacé nastgpujaco: osadzi¢ sie¢ W danej warstwie, wykorzystac
szanse, ktore nam ona daje, znalezé w niej odpowiednie miejsce, wyczué¢ ruchy
mozliwej deterytorializacji, odnalez¢ w niej mozliwe linie ujscia, wyprobowac je, tu
i 0wdzie dokonaé sprzezen przeplywow, segment po segmencie sprawdzi¢ kontinua
intensywnosci, w odwodzie majac zawsze pewne poletko nowej ziemi*®.

I zanim przejd¢ do wlasciwej analizy ,,Kosmosu” chciatabym poczyni¢ jeszcze
kilka dodatkowych uwag do opisu metodologii eksperymentu.

Po pierwsze, obok pojecia CbO, niezwykle istotng W perspektywie powiesci wydaje
si¢ koncepcja pragnienia, rozumiana, jak ponizej — ,,Wyrzeczenie si¢ zewngtrznej
przyjemno$ci badz jej odwlekanie, odsuwanie W nieskoficzono$¢, $wiadczy raczej
0 osiggnieciu pewnego stanu, W ktérym pragnieniu niczego juz nie brakuje, przepetnia
si¢ ono samym sobg irozposciera wlasne pole immanencji. Przyjemno$¢ jest
pobudzeniem osoby, badz przedmiotu, to jedyny sposéb, by osoba ,,odnalazta sig¢”
W procesie pragnienia, ktore si¢ poza nig przelewa: przyjemnosci, nawet te najbardziej
sztuczne sa reterytorializacjami”™?.

Do cech CbO mozna zatem dopisaé jeszcze jedng — brak kulminacji pragnienia
podczas migracji intensywno$ci. Ponadto mozna tatwo zauwazy¢, ze ,.zarzadzanie”
nim jest nieodlacznie zwigzane ze sporzadzaniem sobie Ciata bez Organow.

Po drugie, istotne jest blizsze przyjrzenie si¢ kompozycji CbO, W ktorej z tatwoscia
udaje si¢ odnalez¢ wszystkie elementy struktury wspomniane we wczesniejszych,
osobnych dzietach Deleuze'a®. Terminy shizace do ich opisu mogg okaza¢ sig
przydatne takze w niniejszej analizie.

Powyzsze rozwazania mialy shuzy¢ przede wszystkim przyblizeniu gltéwnego
narzgdzia jakim bede poshugiwata sie, by dowies¢ hipotezy badawczej mojego
eksperymentu. Przy jego pomocy zanalizuj¢ napotkane na kartach ,,Kosmosu” ciata,
a nastgpnie uszereguj¢ je W formie wspomnianego juz katalogu. Sprobuje okreslic,
ktére z nich sa faktycznymi CbO, ktdre sg chore, ktore nie sg nawet ciatem (a orga-
nizmem). I by taki wykaz stworzy¢ bede probowata odpowiedzie¢ przede wszystkim

20 Tamze, s.189
21 Tamze, s.187
22 Deleuze G. Logika sensu, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011.

102



Jak sporzqdzic¢ sobie Cialo bez Organow. Odpowiedz Gombrowicza

na dwa pytania ,metody naukowej” przedstawionej przez Deleuze'a w ,Tysiacu
Plateau”:
1. to, jakiego CbO jest rodzaju? Jak zostato wytworzone? (to definiuje takze jego
koniec);
2. jak dziata (jakie ma tryby, co si¢ Z nim dzieje, spetnia/zawodzi oczekiwania)?

3. W laboratorium. Analizy

Majac juz W pelni wyznaczone terytorium badan mozna przystgpi¢ do analizy
materiatu. Chcialabym zatem jeszcze raz powtdrzy¢ hipotezg, iz po pierwsze ostatnia
ksigzka Gombrowicza stanowi zapis ksztattowania si¢ | wprawiania w ruch Ciala bez
Organ6éw, apo drugie jest optymistycznym odwrotem od niemozno$ci wolnego
ksztattowania samego siebie. Kluczowe dla takiego podejrzenia wydajg si¢ przy tym
stowa samego autora, ktory 0 ,,Kosmosie” mowit jako 0 ksigzce 0 tworzeniu $wiata®.

Ta zmiana szczeg6lnie odczuwalna jest, jesli ostatniag powies¢ autora porownamy
Z jego wezesna sztuka — ,.Slubem”. Uciekam sie do tego zestawienia, bowiem to whasnie
,Slub” wydaje mi si¢ wyjatkowo bliski ,,Kosmosowi”. Tam, glowny bohater,
zauwazajac, ze jego dziatania powoduja zmiang otoczenia, rozumiejac, ze nie jest tylko
biernym obserwatorem $wiata, zaczyna probowac uksztattowac otoczenie dookota niego
tak, by spehito jego pragnienia. Formowanie rzeczywistosci konczy si¢ jednak nie
przejeciem roli rezysera w spektaklu, ale odegraniem roli samego siebie, zrozumieniem
koniecznosci oddania si¢ Formie, ktora zreszta samemu si¢ wytworzyto. Wyzwolenie si¢
nie jest mozliwe. Gombrowicz co prawda zwraca uwage na miejsce czlowieka
w strukturze $wiata, ale raczej jako deleuzjanskiego elementu symbolicznego, niz
stworcy. Poucza, ze proba ingerencji W rzeczywisto$¢, proba tworzenia whasnych serii,
wecale nie jest zwycigestwem czlowieka, nie jest wolno$cia, a jedynie zajeciem miejsca
W juz przewidzianej aktualnosci. Czlowiek nie jest pusta przegrodka, Slepa plamka,
ktora dynamizuje serie wszechswiata. Jest jedynie owym elementem symbolicznym
0 nieznacznym stopniu wolnej woli.

Teza ta jednak zdaje si¢ tagodnie¢, przyjmowaé inny kierunek w , Kosmosie”.
Glowny bohater — Witold staje si¢ tworcg performansu. A asamblazem jest wszystko,
cala rzeczywisto§¢ od momentu, W ktérym zaczyna on bra¢ czynny udziat
w zdarzeniach.

Na poczatku ma si¢ do czynienia jedynie z przypadkowymi elementami, nie
faczacymi si¢ w serie, bedacymi jedynie fragmentami wirtualnosci, w potencji, bez
symbolicznego zwigzku ze sobg nawzajem. Dopiero, gdy Witold ozywia potaczenia
swoja wolg i umystem, rozbiezne elementy zaczynajg grupowaé sie W serie. Mamy seri¢

2> Gombrowicz W. Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Wydawnictwo Literackie, 2012
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powieszen i seri¢ ust. Witold za$ zdaje si¢ odgrywac role pustej przegrodki. Taka inter-
pretacja niech jednak stanowi jedynie wstep do omowienia postaci gtdéwnego bohatera
,,Kosmosu”. Powrdce do niej, gdy bede analizowata Witolda w perspektywie CbO.

Teraz za$ chciatabym si¢ skupi¢ na stworzeniu katalogu ciat, a wlasciwie bytow
w powiesci (bo jak postaram si¢ udowodni¢, ,,Kosmos” zaludniony jest nie tylko
ciatami, ale takze chociazby organizmami). Takie dziatanie pozwoli lepiej zrozumieé
sama maszyne-Witold.

I tak, szczeg6lnie warte uwagi wydaly mi si¢ ciata Fuksa, Leona, Leny i Jadeczki/
ksiedza. Migdzy tymi dwoma ostatnimi (oddzielonymi slashem) bytami nie czyni¢
rozrdznienia, gdyz przede wszystkim w ,,Kosmosie” zazwyczaj wspomina si¢ 0 nich
razem, rzadko osobno, indywidualnie. Gombrowicz zdaje si¢ celowo rysowaé migdzy
nimi paralele, sam naprowadzajac na trop podobienstwa®*.

Omawiajac zatem W porzgdku wymienienia — ciato Fuksa jest pierwszym przykta-
dem choroby. Jest bowiem rakowate. Kolega Witolda w pierwszej czesci ksigzki
(czesci, W ktérej wraz z gtownym bohaterem przebywaja W domu Leona i Kulki)®
probuje poruszy¢ swoje intensywnosci zajmujac sie czymkolwiek (zwracajac uwage na
strzatke na $cianie”®, zakradajac si¢ do pokoju Katasi etc.), ale jego rak — Drozdowski,
towarzyszy kazdemu jego dziataniu. Jest tym wspomnianym przez Deleuze’a guzem,
ktéry powoduje osadzanie si¢ warstw. Wszystko co Fuks robi, robione jest ,,w per-
spektywie” Drozdowskiego — co tez na kazdym kroku podkresla Witold?”.

A Leon? Wydaje si¢ on kaptanem opisanym przez Deleuze'a w ,, Tysigcu Plateau”
— ,,Wszedzie i zawsze tam, gdzie pragnienie zostaje zdradzone, wyklete, wydarte ze
swego pola immanencji, czai si¢ kaptan. Kaptan obrzucit pragnienie potrojna klatwa:
klatwa negatywnego prawa, klatwa zewngtrznej reguly, oraz klgtwa transcendentnego
ideatu. Zwrécony twarza ku potnocy kaptan powiada: pragnienie jest brakiem (jakze
mogloby mu nie brakowac tego, czego pragnie?) (...) kaptan skuwa pragnienie
Z przyjemnoscig. Istnieja bowiem kaptani-hedonisci, a nawet orgiastycy. Pragnienie
znajdzie teraz uj$cie W przyjemnosci, a uzyskana w ten sposob przyjemnosé nie tylko
uciszy na chwile pragnienie, bowiem uzyskanie przyjemnosci samo W sobie jest juz
sposobem na jego przerwanie, roztadowanie go w jednej chwili i zdjecie z nas zarazem
jego tadunku. Przyjemnos¢ jako roztadowanie: kaptan dokonuje drugiej ofiary zwanej
masturbacja. (...) Rozkosz jest niemozliwa, lecz niemozno$¢ rozkoszy wpisana jest

24 Tenze, Kosmos, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2014, np. s. 144

% Warto dodag, 7e sam podziat jest jednak symboliczny, niezasugerowany przez samego autora w strukturze
powiesct

%% Kosmos. .. s. 29-31

27 Tamze, np. s. 110
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W pragnienie’?®. Tym samym klasyfikuje sic on zupehie poza kategorig ciata.

Prawdopodobnie probowat sporzadzi¢ sobie CbO — ion i Witold zwracaja wielka
uwage na szczegoly, elementy symboliczne spatium rzeczywisto$ci, W przypadku
Leona s3 one jednak zawsze nierozerwalnie sprzegnigte zZ przyjemnoscig, stanowia
sublimacj¢ nieobecnego podmiotu pozadania — kuchty. Przegrawszy, Leon stat si¢
kaptanem swojej straty i niemocy~".

Ciata ksigdza i Jadeczki to ciata wsobne — jak okresla je Witold. Co oznacza, ze
skierowane sg do wewnatrz, nie na zewnatrz, skupione na sobie. Z drugiej strony sa
wyjatkowo nieSmiate, wrecz bojace si¢ samych siebie. Widze w nich jakby byty
przejsciowe miedzy ciatem, a organizmem. Ksigdz iJadeczka to takie ,paczkujace”
CbO, ciala, ktore robig to, czego nie powinny (ksiadz- masturbacja, zaspokojenie
seksualne. Jadeczka — kochanie kogo$, uwazanego przez otaczajacych ja za niestwo-
rzonego dla nigj).

Takim bytem wydaje si¢ takze Lena. Jest tajemnicza, 8 moze wrecz niemozliwa do
jednoznacznego opisu. Jest niezwykle podobna do wczesniejszej bohaterki Gombro-
wicza, takze zjednej zjego sztuk, tym razem ,Iwony, ksiezniczki Burgunda”.
Tytulowa postac jest jakby niecobecna, stanowi negacj¢ porzadkow reprezentowanych
przez kazdego z bohaterow dramatu. Tak jak cicha i nieobecna jest Lena w ,,Kosmosie”.
Te cechy bohaterki sktaniajag mnie takze, aby zastanowi¢ sie, czy nie jest ona oby na
pewno intrygujacym przyktadem ciala szklistego. Co miatoby jednak doprowadzi¢ do
naglego zalamania si¢ warstw jej ciata? Wydaje mi si¢, ze tutaj wskazowka moze by¢
jej stosunek do Ludwika, co$ na co sam Witold zwraca (wrgcz obsesyjng) uwage.
Rozczarowanie malzenstwem, moze niespetnienie i zto$¢ spietrzaja si¢ tworzac ciezar
niemozliwy do utrzymania przez warstwy jej ciala. W pewnym momencie, b¢dagcym
jeszcze poza fabulg ksigzki, tamig si¢, wyludniajac Lene z intensywnosci.

W trakcie trwania mojego eksperymentu pojawia si¢ zatem hipoteza dodatkowa
— zadnemu Z wymienionych dotagd bohateréw powiesci nie udato si¢ sporzadzi¢ CbO,
jedynym jego zdrowym przyktadem na kartach ,,Kosmosu” jest Witold. Dlaczego?

Po pierwsze, mamy w jego przypadku do czynienia z wolnym przeptywem
intensywnosci szczegdtu w kolejny szczegot — a te zas tacza si¢ w serie. Najbardziej
oczywistymi bylyby juz wspomniane serie ust oraz powieszen (o tych tez wspomina
sam Deleuze®), nie sa one jednak jedynymi. Najwyrazniejszym przyktadem wolnego
przeptywu intensywnosci W ciele Witolda wydaje mi si¢ sytuacja kolacji z konca
ksigzki. Bohater reterytorializuje si¢ W kolejno zaslyszane rozmowy: ,,Rozméwki.

2n ysigc Plateau... S. 136
* Tamye, 5. 133- 134
%0 Réznica i powtorzenie...S. 184
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Stowa roznorodne, tu, tam, >>albo orzeszki, te takie stonawe<<, >>jeszcze by nie, wez
pan ispokoj<<, >>prawo, jedzie, nie ustepuje<<, >>czyj?<<, >>wczoraj wie-
czorem<<...narastal gaszcz imyslalem, ze gaszcz toczy si¢ nieprzerwanie, bylem
W toczacej si¢ chmarze, gdzie wciaz co innego na wierzchu, ktdézby spamigtat, objat,
tyle, tyle, od samego poczatku, t16zko zelazne, ale t6zko to, na ktérym lezata z nogami,
jakby si¢ zapodzialo, zgubito po drodze, dalej na przyktad korek, kawatek korka
w stotlowym, ten korek tez jako$ zniknat, a dalej walenie, albo np. hrabina, kurczak,
0 ktorym Ludwik wspominal, popielniczka z siatka, albo chociazby schody, okienko,
komin, rynna, Boze mdj, rupiecie pod dyszlem i obok, Boze wielki, widelec, ndz z reka,
z rekami, reka jej, reka moja, lub tiriri, wielki Boze, Fuks, z Fuksem to wszystko, stonce
na przyktad przez dziurke W rolecie, albo na przyktad nasze posuwanie si¢ po linii
drazka i paliki (...)"".

Po drugie, Witold nie doznaje ostatecznego zaspokojenia przyjemnosci. Nie wiesza
Leny (choé to wydaje si¢ ostatnim elementem serii)*2. Zamiast tego wktada dlon w usta
ksiedza. Pragnienie zostaje ,,przeciagnigte”, migruje W wiele stron — w ztaczenie reki
z ,,zywymi” ustami, w fantazje o Lenie, w obserwacj¢ mszy Leona — zamiast sprzac si¢
z rozkoszg iodnalezé kulminacje w postaci tego jednego konkretnego, a jasno
okreslonego przez Witolda uczynku.

Ostatecznie Witold jest niezaprzeczalnym tworcg serii intensywnosci. To on nadaje
sens pozornie irracjonalnym ciggom znakéw. Zmienia oczywiste porzadki w konste-
lacje niezwyktych powigzan, co jest rownoznaczne Z przemieszczaniem organow. Jest
podmiotem nomadycznym, o ktorym pisat Deleuze. Nalezy bowiem pamigtaé¢ 0 tak
podkreslanej przez francuskiego filozofa niematerialnej, wtasciwie niekoniecznie
organicznej strukturze ciata. Nie jest ono zbiorem homogenicznym, ale wrecz
przeciwnie, asamblazem wszelkiego rodzaju elementow. Czgscig ciata moze by¢ nawet
rzeczywistos¢ wokot nas, nasza historia, narracja®.

Takie rozumienie pozwala postrzega¢ Witolda wiasnie jako tworce rzeczywistosci
wokot siebie, przy czym nie uzewngetrznia go wobec asamblazu, ktorego jest autorem.
On i konstelacje elementow s3 tym samym polem immanencji.

4. Po eksperymencie. WniosKi

Aby nalezycie podsumowaé eksperyment nalezaloby jeszcze raz pokrotce
odpowiedzie¢ na pytania okreslone wcze$niej jako jego horyzont. Dzigki temu
ostatecznie rozstrzygniemy, czy postawione na poczatku hipotezy zostaty potwierdzone.

3! Kosmos... s. 153
32 Tamze, s. 171
%8 Chaberski Mateusz, Performans jako asamblaz, ,.Didaskalia”, 2016, nr. 133-134, s. 84
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Czy w ,,Kosmosie” mozemy odnalez¢ rozne stadia oraz wersje Ciala bez Organow?
Z pewnoscia. Dowodzi tego poczyniony przeze mnie katalog bytow. Znajdziemy w nim
zarébwno ilustracje organizmu, jak icial, oraz przynajmniej jeden przyktad stopnia
pomigdzy nimi. Ponadto sg tam tak samo ciata chore, jak i (jedno) zdrowe.

A jak to wiasciwe CbO skonstruowano? Poprzez serie intensywnos$ci. Witold
znajduje linie ujscia W warstwach tworzacych jego ciatlo (szczegoty krajobrazu,
wypowiedzi w zastyszanych rozmowach) ipowoli je dekonstruuje. Poczynajac od
najwazniejszej (takze zdaniem Deleuze'a®) warstwy znaczonego i znaczacego. Odrywa
swoje organy od przypisanych im cech i celow, taczac w pozornie absurdalne konstelacje
(seria powieszen, seria ust, tydka i krata t6zka, czajnik itd.).

Jak CbO dziata? Strukturalnie, gdzie spatium W ktorym migruja elementy
symboliczne ma charakter erotyczny, w rozumieniu bataillowskim. Tak tez rozpatry-
watabym wspominane przez Witolda zepsucie sobie Leny, czy ch¢¢ wlozenia reki/palca
do ust. Tak taczytabym Katasi¢ z Lena — niewinnos¢ i pickno (pozoru), ze zgniliznag
i $miercig ($rodka) — analogia warg.

Zdrowe CbO wedlug Gombrowicza to cialo, W ktorym starannie zachowana jest
struktura — harmonia warstw. Jest to ciato strukturalne, ale nie ustrukturyzowane.

Potwierdza si¢ zatem pierwsza cze$¢ hipotezy, iz ,,Kosmos” jest studium rozwoju
i funkcjonowania CbO. Czy to jednak oznacza, ze Gombrowicz ostatecznie przyznaje, ze
mozliwa jest inna droga, od tej prowadzacej ,,z geby W kolejna gebe™**? Jesli tak, to jest
to wolnos$¢ przetwarzania, deterytorializacji pewnych uktadéw w inne, kalejdoskop.
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Jak sporzadzi¢ sobie Cialo bez Organéw. Odpowiedz Gombrowicza

W napisanym wspdlnie Tysigcu plateau Gilles Deleuze oraz Félix Guattari stawiaja pytanie ze wszech miar
niezwykte: jak sporzadzi¢ sobie Cialo bez Organéw? Wyznacza ono horyzont podjetej lektury ostatniej
powiesci Witolda Gombrowicza pt. ,,Kosmos”, lektury, ktorej efekt zostat przedstawiony w niniejszym
artykule. Za cel pracy postawiono sobie odczytanie tworczo$ci polskiego pisarza jako manifestu zdrowego
ciala przeciw cialu choremu. A moéwiac precyzyjniej, przeciwko dwom opisanym przez Deleuze’a
i Guattariego typom ciata chorego — zjednej strony, przeciw ciatu rakowatemu (cialu humanizmu
przyjmujacego formg szowinizmu gatunkowego), z drugiej, przeciw cialu pustemu (ciatu wedle post-
humanizmu). Szczegbétowej analizie zostata poddana zard6wno forma, jak i tre$¢ utworu. Wykorzystano do
tego narzedzia zaczerpnigte min. Z takich tekstow Deleuze’a (oraz Guattariego), jak: ,,Po czym rozpoznaé
strukturalizm?”, ,,Logika sensu” czy ,,Tysigc plateau”. Postugujac si¢ konceptami struktury, ukladu (czasem
nazywanego asamblazem), kigcza i — oczywiscie — Ciata bez Organdéw analiza skupia si¢ na odszukaniu
ich poszczeg6lnych elementéw na kartach ,,Kosmosu”, dowodzac, ze uzasadnionym jest traktowanie go
jako zapisu eksperymentu kierujacego si¢ lub jakby antycypujacego jeden z ,,przepisdéw” zamieszczonych
w ,,Tysigcu plateau”. Implicite efektem badan byto takze potwierdzenie hipotezy, postawionej na poczatku
pracy iz Gombrowicz W swojej ostatniej powiesci ostatecznie odpowiada na dotad traktowane z rezerwa
pytanie 0 wolno$¢ ksztaltowania samego siebie.

Stowa kluczowe: Gilles Deleuze, Felix Guattari, Witold Gombrowicz, Kosmos, Tysigc Plateau, Ciato bez
Organéw
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Estetyka przypadku.
O filozofii przypadku Witkacego
na tle sztuki wspolczesnej

1. Od antyestetyki do estetyki. Od estetyki do antropologii filozoficznej

Gdyby kierowaé si¢ zatozeniami estetyki od starozytnosci po wiek XIX, sformu-
fowanie ,,estetyka przypadku” uznaé nalezaloby za oksymoron. Niezaleznie od tego,
jak bardzo zalozenia te zmienialy si¢ na przestrzeni wiekéw, miara dziela sztuki
pozostawata jego doskonatos¢. Cho¢ w procesie tworczym przypadek bez watpienia
obecny byt zawsze, artysta sprawowat role demiurga — panowal nad ostatecznymi
znaczeniami dzieta sztuki. W estetyce nie bylo wiec miejsca dla przypadku. Nie byto
prawie do konca XIX wieku.

Historia nowej estetyki — tj. estetyki przypadku — rozpoczyna sie, jak sadze,
w 1897 roku, kiedy to w czasopi$mie ,,Cosmopolis” ukazuje si¢ poemat Mallarmégo
»Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku”. Jest to historia wsamych swych
poczatkach przewrotna, bowiem Mallarmé marzyl 0 stworzeniu dzieta catkowicie
pozbawionego przypadku — Ksiegi, ,,gdzie wszystko bedzie si¢ tgczyto ze wszystkim,
sens, dzwicki skladnia, typografia”®. Podobnie jak inni symbolisci Mallarmé marzyt
0 oddaniu w literaturze doskonatej jednosci $wiata. ,,Rzut ko$¢mi...” to jego ostatnie
dzieto, ,,poemat 0 nieudanej Ksiedze, poemat, ktory miat ja zastapi¢™. Rafat Koschany
stusznie zauwazyl, iz utwor ,jest analogonem rozsypanych kosci™. A takze
analogonem ,,rozsypanych” mysli, skoro, jak czytamy W ostatnim zdaniu, ,,Kazda mysl
jest rzutem kosci”. Oznacza to, ze pomimo wszelkich staraf zadna mysl ,,nie zdola
umknaé »przypadkom« (jezyka i czasu)™®. Piotr Sniedziewski odczytuje poemat jako
zakwestionowanie tradycji logocentrycznej: ,,Pismo, odtwarzajac przypadkowosc¢
myslenia, nie oddaje (...) procesu myslenia konkretnej osoby, jej préb racjonalizacji

! sarakurowska@02.pl, Katedra Literatury XX i XX wieku, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £.6dzki.

2 A Wazyk, Przedmowa [w:] Stéphane Mallarmé, Wybdr poezji, PIW, Warszawa 1980, s. 17.

® Tamze, s. 20.

* R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 90.

® 3. Mallarmé, Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku, przet. T. Rozycki, Korporacja Halart, Krakéw 2005,
s.57.

® H. Friedrich, Struktura nowoczesnej lirvki. Od polowy XIX do polowy XX wieku, przel. E. Feliksiak, PIW,
Warszawa 1978, s 183.
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$wiata i codziennego doswiadczenia. W konsekwencji, tracac oparcie w figurze autora,
skazane jest ono na przypadkowos$¢ i nieprzejrzystos¢. W ten sposob podkopane
zostaja dwa kolejne fundamenty tradycji logocentrycznej: obecno$¢ osoby (poety)
wraz z towarzyszacym jej przekonaniem, iz dzigki mowieniu mozliwe jest uporzadko-
wanie (zracjonalizowanie) $wiata™”.

Przypadek rozumiany jako kategoria artystyczna jest czyms, co dekonstruuje role
artysty demiurga, awicc kwestionuje dziedziczona, konwencjonalng forme sztuki.
Poczawszy od konca XIX wieku przypadek zaczyna odgrywaé w procesie tworczym
(w réznym rzecz jasna stopniu) role podmiotu sprawczego, jednak bardziej istotna
wydaje si¢ jego obecno$¢ W strukturze dzieta sztuki. Przypadek zostaje wiaczony do
estetyki, ale jego znaczenie wykracza poza estetyke. Postugujac si¢ nim, artysta
objawia niejako niecigglos¢ $wiata i przypadkowos¢ ludzkiego istnienia. Przypadek

W sztuce wiedzie zatem ,,0d estetyki do antropologii filozoficznej™®.

2. Bestia przypadku

2.1. Jak ujarzmié bestie?

Michat Heller, powotujac si¢ na tytul ksigzki lana Hackinga ,,The Taming
of Chance”, pisat: ,,Z przypadkiem nie wystarczy si¢ tylko oswoi¢, przyzwyczaié si¢
do niego, zgodzi¢ sie na to, Ze jest. Nalezy go poskromi¢ troche jak dzika bestie, ktorg
trzeba zmusi¢ do ulegloscei. (...) Bardzo czgsto role oswajania czego$ groznego spehnia
filozofia. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze refleksja filozoficzna powstata po to,
by wten sposob poskromié réwniez przypadek™. Z irracjonalng bestia przypadku
prébowano poradzi¢ sobie, jak zauwaza Odo Marqard, dzigki ,,rozumowi eksklu-
zywnemu”’, nastawionemu na stworzenie racjonalnej wizji rzeczywistosci poprzez
wylaczenie zniej ,,momentéw przypadkowych”. Poczatkéw dziatania ,rozumu
ekskluzywnego” dopatruje si¢ Marquard W starozytnej Grecji, wydaje si¢ jednak, iz
W petni ukonstytuowat si¢ dopiero na przetomie XVIII i XIX wieku. Michel Maffesoli
zauwaza, ze filozoficzny lek przed zyciem, w erze nowoczesnej ,,zostal zinstytucjona-
lizowany w postaci rozbudowanego systemu kontroli i mechanizméw internalizacji

10 . . . ;. . .
norm”". Mozna powiedzie¢, ze umyst nowoczesny wytworzyl rézne ,,instytucje”

" P. Sniedziewski, ,, Rzut kosémi” Mallarmégo — od oralnej metafory milczenia do pi$miennej metafory bieli,
,,Teksty Drugie”, 1-2 (2010), s. 193-207.

® R. Koschany, dz. cyt. s. 69.

® M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i codg, Coprnicus Center Press, Krakow 2014,
s. 99,100.

1M, R. Kaczmarczyk, Radykalizm ponowoczesnosci [w:] M. Maffesoli, Ry zycia, przet. A. Karpowicz,
Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2012, s. XV.
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majace wylaczy¢ przypadek z wizji rzeczywistosci: Z jednej strony technologie i nauki
Sciste, z drugiej — racjonalistyczne i pozytywistyczne systemy filozoficzne. Trzeba
podkresli¢, iz w $wiadomosci spotecznej racjonalizm funkcjonuje najczesciej
w zwulgaryzowanej wersji — pod postacig common sense 'u, czyli zdrowego rozsadku.

2.2. ,Rozpeta¢ drzemigca besti¢”. Witkacy a surrealizm, dadaizm
i futuryzm

Zracjonalizowana wizja $wiata, W Ktorym wszystko jest logiczne, przewidywalne,
zrozumiate i w ktorym czlowiek czuje si¢ bezpiecznie, funduje jednostce ,,zycie bez
dziwnosci, odtad dotad, zycie jasne jak stonce, odproblemione™*!, a wigc zycie, ktore
jest ,,beznadziejnym nudnym nonsensem™? — twierdzi Witkacy. Podobnie jak wielu
artystow wieku XX uznaje, ze cztowiekowi, ktoremu realizm istnienia zagraza coraz
bardziej sztuka realistyczna moze jedynie zaszkodzi¢. Pogodzi go z realizmem
istnienia, z tym, ze wszystko jest realne, banalne, przewidywalne. Ludzkie zdrowo-
rozsagdkowe pojmowanie $wiata to fantastyczny wymyst, ktory zrodzit nowoczesny
obted, pokona¢ go moze jedynie obtedna sztuka. ,, Trzeba — pisze Witkacy w 1919 roku
we »Wstepie do teorii Czystej Formy w teatrze« — rozpetaé drzemiaca Bestie™'*. Teorie
te mozemy inaczej nazwa¢ teorig przypadku. Najgorszg formg prawdopodobienstwa
wsztuce jest dla Witkacego psychologizacja ibanalizacja, czyli wystgpowanie
potocznego zdrowego rozsadku. Dramat Czystej Formy czerpie z zywiolu czystego
nonsensu, z punktu widzenia logiki sktada si¢ wiec z elementow przypadkowych.

Rekonstruujgc Witkacowska filozofi¢ przypadku, nie sposob poming¢ milczeniem,
jaka role kategoria przypadku odgrywa w tworczosci innych artystow w tym samym
czasie, a wige W latach 20. oraz 30. XX wieku. Probe uchwycenia podobienstw i r6znic
pomiedzy Witkacowska filozofig przypadku a koncepcja surrealistow, dadaistow oraz
futurystow uwazam za bardzo istotng, pomimo ze 0 zadnym wzajemnym przenikaniu
si¢ ich teorii nie mozna mowic.

Analize poréwnawczg najlepiej rozpoczaé od przywotania Witkacowskiej wizji
dwupoziomowoSci istnienia. Pierwszy poziom wypetnia zycie, ,,0 kiorym sie mowi
w wymiarach psychologiczno-spotecznych™, utozone wedtug porzadku kulturowego.
Witkacy, wypuszczajac na wolno$¢ przypadek, czyli ukladajac elementy w dziele
sztuki w sposob dowolny, to znaczy pozbawiony psychologicznej ciggltosci, chce
wyrzuci¢ widzow z kolein normalno$ci. W rezultacie, podobnie jak dadaisci, futurysci

117, Bochenski, Witkacy i reszta Swiata, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2010, s. 54.

12 Tamyze, s. 56.

185, 1. Witkiewicz, Teatr i inne pisma o teatrze, oprac. J. Degler, PIW, Warszawa 1995, s. 42.
¥ Tenze, Pozegnanie Jesieni, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2010, s. 14,
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oraz surrealiSci uwalnia czlowieka z wigzienia zdrowego rozsadku. Lecz jego
koncepcja wydaje sie bardziej przewrotna. Bo celem tego wyzwolenia jest pokazanie
prawdziwego zniewolenia, pokazanie, ze Zyjemy W,,wiezieniu Zyciowego przypadku™™®.
Witkacy wiec nie tyle objawia ludzkosci przypadek, ile go demaskuje. Fikcje
spotecznych praw pokrywaja jedynie ,,bezczelne wprost kontyngencje™® — pisze
w ,,Nienasyceniu”.

Poprzez swa sztuke, artysta pragnie wprowadzi¢ widzow na ,drugie pigtro
zagadnien™’, czyli W przestrzen kosmiczng, gdzie panuje rozpasana, nieprzewidywalna
sita. Aby przekona¢ sie, w jaki Sposéb ma zamiar tego dokonaé, warto przywolaé
przyktadowy scenariusz nonsensownego dramatu umieszczony W tym samym artykule,
ktory wienczy gotowos¢ wypuszczenia bestii. Poczgtkowa ,,normalno$¢” zaczyna si¢
odksztatca¢ po tym, jak ze stolika spada szklana: najpierw, Wszyscy rzucajg si¢ na
kolana iptacza™® aza chwile ,Staruszek zmienia si¢ zlagodnego czlowicka
W rozjuszonego »pochronia« i morduje mata dziewczynke™™. Witkacy podsumowuije:, a
wiec po prostu szpital wariatow? Raczej mozg wariata na scenie?””’. Nalezatoby wziac
te pytania w cudzystow, bo przeciez Witkacy wypowiada je ,,przeciw sobie”, a W zgo-
dzie z tym, jak zareagowalby wzburzony odbiorca. Wie, ze spoteczenstwo spycha na
margines wszystko, co uzna za zwyrodnienie ,,naturalnego” porzadku, w tym — sztuke
samego Witkacego. Postugujac si¢ antylogia, artysta probuje podstepnie sktoni¢ odbiorce
do zaakceptowania braku logiki w sztuce. Jesli odbiorca zgodzi si¢ przekroczy¢ prog
»Szpitala wariatbw”, nie popadnie W obted, lecz odkryje rzeczy ,,niebywatej dotad
pigknosci”. Chodzi Witkacemu oczywiscie 0 pickno metafizyczne — ,,pickno tragiczne”,
,potwornos¢ istnienia” — jak czgsto je okre$la. Uwalniajac bestie przypadku, pragnie
zatem wywota¢ W widzach metafizyczny wstrzgs, ktory ,,ma swoje zroédto w odczutym
absolutnym osamotnieniu jednostki we wszechswiecie, W osamotnieniu wynikajacym
z dowolnosci form, jakimi probuje zmierzyé nieskonczony $wiat™".

Warto zaznaczy¢, iz Witkacy byt pierwszym artysta, ktory sformutowat nowsg
estetyke przypadku rozumiang jako potworne pigkno. Az o pie¢ lat wyprzedzit stynne
wezwanie Bretona do tworzenia w sztuce ,konwulsyjnego pigkna*’. Jak zauwaza
Piotr Mroz: ,Pickno w klasycznej (opartej na greckim modelu) estetyce nosito
znamiona bytu obiektywnego, transcendentalnego, mieszczac si¢ znakomicie

!% Tenze, Pisma krytyczne i publicystyczne, oprac. J. Degler, Warszawa 2015, s. 384.

185, 1. Witkiewicz, Nienasycenie, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2013, s. 395.

175, 1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, s. 14.

18 3. 1. Witkiewicz, Teatr..., s. 40.

1® Tamze.

%0 Tamgze, s. 40.

AT, Bochenski, Witkacy i reszta swiata, s. 43.

22 p, Mréz, Surrealizm a filozofia. André Bretona przygoda z nadrzeczywistym, AUREUS, Krakéw 1998, s. 50.
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w ustalonej od starozytno$ci sferze trzech naczelnych wartosci: Pigkna, Dobra
i Prawdy. Breton probowat zburzy¢ to ustalenie. (...) pickno nie daje poczucia
doskonatosci, harmonii, spokoju, a wiec doznan majacych tak ogromne znaczenie
w koncepcjach klasycznych. Towarzyszy owemu zblizaniu si¢ do pigkna konwulsyjnego
specyficzny posmak wzburzenia (trouble), szoku, pobudzenia™.* Zarowno surrealisci,
jak i Witkacy, pragng regresu, czyli ,,powrotu doznan zagubionych W rozwoju
cywilizacji”®, lecz nie wierza, by doznania te mozna przywrécié¢ za pomoca dziet
sztuki przeszto$ci. Tylko nowe, potworne pigkno moze poruszyé wspotczesnego
widza®. Wywotanie owego wstrzasu nie jest jednak ostatecznym celem Witkacego.
Kiedy artysta pisze, ze ,,stawanie si¢” na scenie ma posiadaé swoja wewnetrzng,
formalng logike, chodzi mu 0 to, by rézne przypadkowe elementy formalne dzieta
widz,,catkowat W jednos¢™®, by czut, jak,,staje sie czescia kosmicznego porzadku™?.
Wydaje si¢, jakby na drugim pigtrze istnienia, w sferze Ogolnej Ontologii, takze
panowaty anarchia, chaos, przypadek. Ale, jak wierzy artysta, w dowolnosci owej
kryje si¢ konieczno$¢. Wiare te trafnie wyrazaja stowa bohatera ,,Pozegnania jesieni”:
»Tylko istnienie w catoSci wolne byto od tej kontyngencji: musiato by¢, aw jego
nieskonczono$ci przestrzenno czasowej pomiesci¢ siec mogly wszystkie dowolno$ci
i przypadki”?®. Witkacy jest — i to whasnie odrdznia go od surrealistow, dadaistow czy
futurystow — konstruktywistg absurdu: to, co przypadkowe, chaotyczne, irracjonalne,
apsychologiczne uktada W nowy porzadek aznaczeniowy. Jesli widz odczuje jednosé
konstrukcji formalnej dzieta, a wigc koniecznos¢ wszystkich sktadajacych si¢ na nie
przypadkowych elementéw, odczuje tym samym najglebszg Tajemnice Bytu, czyli to,
co Witkacy nazywa ,,Jednosciag W Wielosci”. ,,Nawet na tle astronomicznego u$wiado-
mienia sobie dziwnosci zycia, jako istnienia na jakiej$ rzuconej W miedzygwiezdna
przestrzef galce, nie pojmujemy jeszcze praw bytu, tylko ich przypadkowy wyraz”%.
Mozliwe jest to tylko dzigki sztuce. Rozszerzenie mozliwosci kompozycyjnych, ktore
Witkacy zyskuje poprzez rozprze¢zenie przypadku, pozwala mu w efekcie unicestwié
przypadkowo$¢ swiata.

Dadaisci natomiast — deklaruje Hans Richter —,nie traktuja przypadku jako
rozszerzenia pola mozliwosci artystycznych, lecz jako $wiadoma zasade dezor-

B Tamze, s. 52, 53.

24T, Bochenski, Witkacy i reszta $wiata, s. 56.

% 70b. Tamze, s. 57.

26 3, Degler, Witkacego portret wielokrotny, PIW, Warszawa 2014, s. 152.
27T, Bochenski, Witkacy i reszta swiata, s. 43.

8.3, |. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, S. 87.

% Tenze, Pisma krytyczne i publicystyczne, s.184.
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ganizacji, rozprzezenia anarchii”*’. Te stowa mogtyby brzmie¢ jak zto$liwy komentarz
do Witkacowskiej koncepcji, gdyby nie to, ze niemiecki artysta 0 niej nie styszal. Jesli
natomiast Witkacy zobaczylby dadaistyczny obraz powstaly z przypadkowo utozonych
skrawkow papieru, z pewnoscig przypominatby mu ,,przyprawiong przez ztego ducha,
piekielna, zyciowa safatke™  lub, jak nazwal w ,Pozegnaniu jesieni” t¢ sama
potrawe,,,wstretng kupe $winstwa, przyprawionego przez nienawistny przypadek”.
Dziela dadaistow czy futurystow postrzega Witkacy jako wyraz entropii, a wigc
dostownego odbicia zycia codziennego, ktore jest,,rozproszkowane w przypadko-
wosci™. W ten sposob tworza oni, jak twierdzi, ,nonsens realistyczny” czy tez
realizm a rebours, ktory jest nonsensem dla samego nonsensu i zadnej funkcji ponad to
nie petni. Wciaz od nowa artysta stara si¢ wykazac jego bezpodstawnosc, ale nigdy nie
formutuje wprost swego zarzutu — ze taki nonsens uwaza za pozbawiony sensu, bo dla
niego wilasnie nonsens musi wyrazac jakis sens.

Wydawa¢é by si¢ moglo, ze koncepcja Nadrzeczywistosci surrealistow jest bardzo
podobna do Witkacowskiej koncepcji matafizycznej. Krystyna Janicka zauwaza, ze
zarowno w swiatopogladzie Witkacego, jak i surrealistow ,,obecne jest monistyczne
przeswiadczenie Otym, Ze byt jest jednoscig przejawiajaca si¢ W wielo$ci swych
elementow, czesto wzgledem siebie przeciwstawnych badz antynomicznych™*.
Badaczka nie zwrocita jednak uwagi na istotng réznice zachodzacg pomigdzy tymi
koncepcjami, ktora wynika z przypisywania odmiennej roli przypadkowi. Jakkolwiek
u Witkacego przypadkowo$¢ trzeba pokonaé, aby odczué jednos¢ Bytu, u surrealistow
to wiasnie przypadek, a wlasciwie ,,przypadek obiektywny”, jest narzgdziem pozwala-
jacym te jedno$¢ odczué. Breton zdefiniowat go jako ,.formg¢ manifestowania si¢
koniecznosci zewnetrznej, ktéra toruje sobie droge w ludzkiej pod$wiadomosci™®.
| cho¢ nie zapisal tego wprost, niewatpliwie uwazat ,,przypadek obiektywny” za jeden
z przejawdéw pigkna konwulsyjnego — scalajacego ,,wykluczajace si¢ elementy
dynamicznych $wiatow: wewnetrznego i zewnetrznego”

% H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. J. Buras, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1986, s. 76.

813, 1. Witkiewicz, Nienasycenie, s. 25.

%2 Tenze, Pozegnanie jesieni, s. 93.

% Tenze, Nienasycenie, s. 91.

% K. Janicka, S. I. Witkiewicz a surrealizm [w:] Studia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, pod red. M.
Glowinskiego i J. Stawinskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1972, s. 248.

% K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu, \Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 111.
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3. Intelekt jedynym sposobem na pokonanie bestii przypadku

Wigkszosci stworzonych przez siebie bohaterow, Witkacy nie oszczedzit wiasnej
obsesyjnej zadzy uporania si¢ Z kontyngencja. Dla Atanazego, bohatera ,,Pozegnania
jesieni”,,,zbytecznos¢ tego, co si¢ dzialo i dzia¢ miato nie tylko z nim, ale w ogdle,
byta niezno$nie wyrazna™’. Cierpi, nie potrafiac dojrze¢ w nonsensie $wiata i nonsensie
swojego istnienia jakiego$ sensu. A jednak w nieoczekiwanych chwilach przeczuwa,
ze sens taki istnieje. Jak wowczas, gdy patrzac w niebo, zaskakuje go niezamierzone
piekno przypadkowo utozonych chmur: ,,Wiotkie, rézowe »cirrusy«, splatane w fan-
tastyczny welon w zenicie, dziwnie nieruchome w stosunku do pedzacych jak kule,
oderwanych od gléwnego watu ciemnych »gonflonowe, zdawaly sie méowicé co$
tajemniczego o lepszym bycie, gdzie nie ma milosci, samczych awantur, religijnych
kompromiséw, spotecznych zbrodni i metafizycznej bzdury. Tam byé¢, trwaé
wcielonym w ten zakrzepty wir chmur, cho¢ sekundg jedng zy¢ innym istnieniem niz
to przypadkowe pienienie si¢ brudnej pianki na niewiadomej gtebi fali”®. Ich dziecieca
tagodno$¢ istatos¢ posrod ztowrogiego, nieustannego przelewania si¢ jednych
ksztaltow w drugie, skrywa jaka$ niezmienng prawde. | cho¢ chwila taka moze
przydarzy¢ si¢ nagle, w banalnej codziennosci, nie zawsze gwarantuje przezycie pelni.
Bo przeczucie ,koniecznosci W dowolno$ci” pociaga za soba tragiczng tgsknote za
zyciem W sferze wyzwolonej spod prawa przypadku.

Tengier, bohater ,,Nienasycenia”, chwali si¢ gosciom zebranym W salonie ksi¢znej,
ze potrafi dzieki muzyce czystej wznie$¢ si¢ ponad ,,wstretng seksualng ponuro$é™,
ponad ,,przypadkiem chwil takich anie innych™® do ,bezjakosciowego panstwa
absolutnej koniecznosci w dowolnosci”™. Swoimi $miatymi deklaracjami przyciaga do
siebie Genezypa, pragnacego skras¢ jego sekret ,jednosci w wielosci”. Lecz gdy
Zypcio zastaje kompozytora w samotnosci, od razu odgaduje z jego wzroku niemoc
zapanowania nad przypadkowoscig $wiata. Zamiast kontemplacji czystego stanu
uduchowienia, chtodnego odizolowania od wszelkich zyciowych uczu¢, Tengier spala
si¢ W dionizyjskiej zadzy nienasycenia, znajdujacej analogi¢ jedynie W zwierzecej,
irracjonalnej, wstretnej seksualnosci: ,,(...) Z rozpacza wpatrzyt swe biekitne §lipia
W czerwony plomien lampy, $wiecacy przez mleczny klosz. Cata beznadziejno$c¢
niedajacej si¢ W nic wcieli¢ wszystkosci, rozdrobnionej wielosci $wiata, byta w tym
spojrzeniu. Objac¢ i zadusi¢ w $miertelnym uscisku, jak jakie$ babskie $cierwo. Doznaé
raz w zyciu tego piekielnego metafizycznego orgazmu w zgwalceniu caloéci bytu,

%7's. 1. Witkiewicz, Pozegnanie jesient, s. 93.
% Tamze, s. 290.

% Tenze, Nienasycenie, s. 41.

0 Tamze.
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choéby za cene wiecznej nicosci potem™. Podobnie jak Atanazy, marzy, by choéby
przez sekundg¢ uczestniczy¢ w harmonii sfer, a nawet, gotowy jest w zamian na tysigce
lat cierpien. Wszystko, byle:,,umrze¢ tam, a nie w tym okropnym $wiecie okrutnego
przypadku”®. Znéw wiec ta sama tesknota za jakims ,,tam” oraz poczucie zniewolenia
W przypadkowym ,,tu”.

Witkacy nie czeka, inaczej niz wielu modernistow, az ,.tam” zaprowadzi go jakas
przypadkowa epifania. Mozna, przekonuje, dosta¢ si¢ do panstwa absolutnej koniecz-
nosci 0 wlasnych sitach. Mozna, odnajdujagc ,tu”, w,mrocznej przypadkowosci
codziennej egzystencji™**, co$ niezmiennego, co jest jakby odblaskiem owej $wietlistosci
kosmicznej. Tym czyms$ jest dla Witkacego intelekt — jedyny aksjomat,,, jedyna rzecz
cenna naszych czasow”*.

Na podstawie tego aksjomatu skonstruowal Witkacy zasade przeciwng prawu
powszechnego cigzenia. Literatura obcigzona intelektem wyrywa cztowieka z rzeczy-
wistosci®®, literatura lekka — pozbawiona intelektualnego fadunku —,wdeptuje go jeszcze
glebiej w bagno pospolitosci™’. Dlatego guru z Zakopanego radzi uciekajacej od pracy
intelektualnej ludzkosci,,poczytaé co$ cigzkiego™®. Gazety ipowiesci zamieni¢ na,
powiedzmy, Kanta, Corneliusa czy Husserla. Krytykuje utalentowanych polskich
tworcow, ktorzy, zamiast beztroskiego zabawiania publiczno$ci, mogliby pisa¢ inaczej
—,0febiej, odwazniej ipowazniej, lecz boja si¢ staé »ciezkimi, niezrozumiatymi,
niepopularnymi«**. Zamiast dokona¢ transgresji, pozostaja,,ponizej siebie”’.,,Jedynym
srodkiem — stwierdza Witkacy — przy ktorego pomocy mozna uprawi¢ po raz drugi czy
ktorys tam tamte grunta i wydoby¢ z nich nowe plony, jest intelekt — jest dla mnie
pewnikiem, Ze innego sposobu dalszego rozwoju nie ma”. Pozytywistycznym
jezykiem, ktory przeciez unika wszelkiego wykraczania poza konkret, artysta poucza, jak
zblizy¢ si¢ do Nieznanego? Zdaje si¢, ze jezykiem tym potrafi najlepiej wyrazi¢ co$
w rodzaju ,,pozytywnej metafizyki” — przekonanie, ze dzigki intelektowi mozna nie tyle
pojaé prawa Istnienia, ile stwierdzi¢, ze sg ,,nieubtagane”, czyli po prostu sg. A cztowiek,

42 Tamze, s. 91.

* Tamze, s. 102.

* Tenze, Pisma krytyczne i publicystyczne, s. 384.
> Tamze, s. 154.

€ Tamze, s. 388.

" Tamze, s. 390.

“8 Tamze, 5. 188.

* Tamze, s. 187.

% Tamze.

5 Tamze.
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majac pewnosé, ze istnieje jakiS wyzszy sens, cos$, co go przerasta, zyskuje ,,ponad-
zyciowy poglad” i,,uniezaleznia si¢ duchowo od zyciowych przypadkow*.

Z pozoru poprzez Czysta Formg Witkacy uwalnia si¢ od logiki. Nieustannie jednak
podkresla, ze konstrukcja formalna nie powstaje przypadkowo jak na przyktad,,uktad
kamykow w worku, ktory si¢ potrzasnie”™*. Cho¢ artysta przyznaje, ze ,,logika sama
przez si¢ tworcza nie jest™, wydaje sig, jakby szczegolnie docenial ten moment
w procesie tworczym, kiedy dzigki intelektowi moze zyska¢ nad nim kontrolg:
,Koncepcja formalna: pewna wizja wzrokowa, pewna konstrukcja poetycka, muzyczna
czy teatralna, powstajg (...) poczatkowo bez kontroli $wiadomosci, w formie pewnej
idei przymusowej, po czym dopiero nastgpuje jej ukonkretyzowanie i korektura
intelektu (...)"®. Architektem tej konstrukcji jest wigc Rozum.

4. Czysta Forma a Czysta Blaga, czyli Witkacy a dadaizm

Kiedy Witkacy powraca po wojnie do Polski ma 33 lata i pot zarem, pot serio mowi
0 sobie jako 0 ,.starcu stojacym nad grobem™’. A przeciez niczego istotnego jeszcze
nie dokonat,, jako artysta znany jest tylko kregom przyjaciot i znajomych!”>®. Pragnie
jak najszybciej sta¢ si¢ W koncu artysta. Zamiast sztuki jednak, konstruuje ogromny
aparat teoretyczny, ktéry ma postuzy¢ dopiero do jej tworzenia. Postawa Witkacego
wydaje si¢ W historii sztuki czym$ wyjatkowym. Dla surrealistow, podobnie jak dla
dadaistow, a odwrotnie niz dla Witkacego, teoria byta sposobem rozumienia porzadku
poznania dokonujacego si¢ poprzez formy sztuki. Shuzyla zatem poglebieniu artystycznej
metaswiadomosci. Postawe Witkacego mozna natomiast interpretowaé W kontekscie
teorii postkolonialnej. Wedlug niej, arty$ci ze Wschodu, za pomoca teoretycznej
koncepcji, staraja si¢ usprawiedliwi¢ zapozyczane z centrum nowoczesne tendencje,
ktore na zacofanej prowincji wydaja si¢ aberracja™.

Ledwo, w 1919 roku, objawia Witkacy spoteczenstwu swa radykalng koncepcje
Czystej Formy, oparty onig teatr dopiero powstaje, ajuz w 1920 roku w Polsce
zaczynaja panoszy¢ si¢ futurysci, ktorzy,,nie moga uzna¢ Czystej Formy jako czegos
najistotniejszego’™ . Jeszcze grozniejszy wydaje si¢ Witkacemu dadaizm, choé

%2 Tamze, 5. 389.

%3 Tamze.

% Tenze, Teatr..., s. 223.

*® Tenze, Pisma krytyczne i publicystyczne, s. 154.

% Tenze, Teatr..., s. 223.

57 J. Degler, dz. cyt., 5.146.

%8 Tamze, s. 136.

59 Zob. M. Berman, ,, Wszystko, co stale, rozptywa sig w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci,
Universitas, Krakow 2006.

803, 1. Witkiewicz, Teatr..., s. 221.
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w Polsce nie byto jego wyznawcow. Nie wiemy, jak wiele 0 nim wiedziat, z pewnoscia
jednak nie byly to raczej jedynie, jak sugeruje Wojciech Sztaba, ,,obiegowe sady,
przenikajace do $rodowiska polskiej awangardy przez futurystow”®. W jednym ze
swych artykutéw polemicznych cytuje przeciez Witkacy stowa Richarda Huelsenbecka
zwydanego w Berlinie w 1920 roku ,Dada Almanachu”, ktore kwestionowaty
intelektualny namyst na rzecz bezposredniego do$wiadczania $wiata W jego przypad-
kowosci i chaosie: ,,Dada muss mann erleben”®,

Witkacy nie potrafi zaaprobowaé szczegélnej radosci wynikajacej z owego
rozprzezenia, z traktowania sztuki jako ,.przygody czlowicka wyzwolonego™®, czyli
Z tego, co stanowi istot¢ Dada. Wiadomo, ze w momencie kiedy Hugo Ball wypo-
wiedziat zdanie: ,,Poznatem siebie doktadnie, nigdy nie moéglbym zaakceptowaé
chaosu™, przestal by¢ dadaista. Witkacy takze nie moze zaakceptowaé chaosu.
Wiecej — chaos go przeraza. Przypadkowos$¢ nie oznacza dla niego purenonsensownej
lekkosci istnienia, lecz ma nieznosny cigzar absurdu, czyli, pustki, w ktorej nie ma
zadnych warto$ci metafizycznych, zadnych ostatecznych senséw. Pozostaje,jatowa
pustynia, niewarta przebrniecia®.

Wojciech Sztaba zauwazyt, ze ,,do sformutowania wlasnej postawy wobec sztuki
dochodzi [Witkacy] od strony modernistycznego apogeum mitu sztuki: »Jestem
wychowany w czasach, kiedy sztuka uwazana byta za co$ nieomal najwigkszego, obok
zagadnien narodowych i spotecznych«. Jego dziatalnos$¢ w ramach i w imie sztuki byta
swoistg obrong tego mitu, usprawiedliwieniem, podtrzymaniem jego zywotnoSci.
»Nowe Formy« podkreslone w tytule glosnej i pierwszej rozprawy teoretycznej byty
dla niego czym$ W rodzaju oczyszczenia, odnawiajacej si¢ inicjacji (...)”®. Cho¢
inaczej, Witkacy nadal chce przemawia¢ modernistycznym jezykiem sensu. A dadaizm
pokazywal §miesznos$¢ i anachroniczno$¢ takiej postawy. Dla dadaistow sztuka juz nie
moze by¢ powazna. Skoro Witkacy czytat manifest Huelsenbecka, musiat przeczyta¢
tez W nim nastepujace stowa: ,,Da Dada der direktese und lebendigste Ausdruck seiner
Zeit ist, wendet es sich gegen alles, was ihm obsolet, mumienhaft, festsitzened
erscheint”.®” [Moje thum.: Poniewaz Dada jest najbardziej bezposrednim i zywym
wyrazem swojego czasu, zwraca si¢ przeciwko wszystkiemu, co wydaje mu si¢

81 W. Sztaba, Gra zsztukq. O twérczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1982, s. 26.

82 R. Huelsenbeck, Einleitung [w:] ,,Dada-Almanach”, Berlin 1920, s. 4, dostep internetowy:
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/da/images/004.pdf (dostep 05. 05. 2016).

% H, Richter, dz. cyt., s. 77.

64 Tamze, s. 66.

8 5. 1. Witkiewicz, Pisma krytyczne i publicystyczne, s. 185.

86 \W. Sztaba, dz. cyt., 5. 9.

87 R. Huelsenbeck, dz. cyt. s. 4.
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przestarzate, zmumifikowane idopasowane.] Poprzez dadaizm mogt zobaczyc
Witkacy swa nowoczesng teori¢ jako przestarzala. A przeciez miata by¢ czyms, co
wyrdzni go jako artyste!

7 przeswiadczenia, iz sztuka nie moze juz by¢é powazna, wyciagaja dadaisci
whniosek, ze sztuke mozna jedynie udawac, bawi¢ si¢ W nig. By¢ moze Witkacy zetknat
si¢ zwydanym w 1920 roku przez Picabie utworem ,Jesus Christ rastaquouere”
(,,Jezus Chrystus blagier”), w ktérym odnajdziemy przestanie owej blagierskiej
postawy:,,oszukiwac jest najwicksza przyjemnoscia”®. W kazdym razie blage traktuje
Witkacy wlasciwie zawsze jako synonim dadaizmu czy futuryzmu.

Mozna sobie wyobrazi¢ irytacje Witkacego, kiedy jego pierwsze przedstawienie
teatralne, premiera ,,Tumora Mdzgowicza” 30 czerwca 1921 roku, uznane zostato za
kolejna,,ofensywe futuryzmu przeciw sztuce™. Podobna reakcje wzbudzili
»Pragmatysci”. Nieco przed premierg ,,Tumora Mozgowicza”, W ,,Skamandrze”
ukazuje sie pierwsza cze$¢ rozprawy ,,Blizsze wyjasnienia w sprawie Czystej Formy
na scenie”, 0 ktorej krytyk, Adam Grzymata-Siedlecki napisat, ze,jest to jaki$
bezformizm (...) chorazego formizmu””. | pyta:,czy ten filut jednak na serio to
wszystko pisze?”".

A przeciez Witkacy widziat siebie w roli apostota Prawdy Absolutnej! Propagowanie
w dziesigtkach polemik teorii Czystej Formy w istocie skrywa Igk. Bo odbiorcy nie
zauwazajag W jego sztuce elementu konstrukcyjnego, czyli elementu serio. Dlatego
Witkacy nieustannie probuje pokazaé siebie jako powaznego, dojrzatego, odpowie-
dzialnego, szczerego artyste i zatrze¢ wizerunek zabawiajacego si¢ W sztuke dziecka.
Pisze na przyklad, ze za swg teori¢ sztuki ,,odpowiada W zupeinos’ci”n, a jego ,.filozofia,
estetyka i praca artystyczna jest ze soba W zgodzie™"”.

Co prawda, jak wspomina Jadwiga Witkiewiczowa, Witkacy walczyt,,ze wszystkimi
i 0 wszystko”™, najzarliwiej jednak walczyt z tymi, ktorych oskarzat oto, 0co jego
samego oskarzano. Bezlitosnie krytykuje na przyklad wiersze Zegadlowicza — ,,rycy-
nusowa sieczke na poziomie najpierwotniejszego animizmu””. Jerzy Plomienski
wspomina, ze wyrazenie podobnej opinii na temat owych wierszy nad wyraz ucieszylo

68\, Sztaba, dz. cyt., s. 203.

8 J. Degller, dz. cyt. 5.152.

'3, 1. Witkiewicz, Teatr..., s. 573.

™ Tamze.
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73 J. Degler, dz. cyt., s. 39.

™ J. Witkiewiczowa, Wspomnienia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu [w:] S. |. Witkiewicz, Listy do zony
(1936-1939), PIW, Warszawa 2012, s. 603.

" T. Kotarbinski, J.E.Plomienski (red.), Stanistaw Ignacy Witkiewicz: czlowiek itwérca. Ksiega
pamigtkowa, PIW, Warszawa 1957, s. 229.
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Witkacego, ktory mial mu odpowiedzie¢: ,,(...) gdyby$ wiedzial, jakie miewam
czasami watpliwosci, ktére mecza ogromnie — a moze ja si¢ myle, ainni maja
stusznos¢? (...) Nieraz jestem bliski zatamania — nachodza mnie wtedy mysli, Ze
jestem jednym ze zdziwaczatych klerkow z manowca intelektualnego... A tu zjawia
si¢ potwierdzenie mojego stanowiska myslowego — rozumiesz, jaka istotng warto$¢
sprawdzalng maja dla mnie cudze do$wiadczenia poznawcze — wtedy uswiadamiam
sobie, ze mimo mojego potwornego osamotnienia W tej pelnej piekielnych mrokow,
kalekiej, rachitycznej epoce jestem jednak potrzebny, ze walcze 0 nowe formy kultury,
zalewanej dzisiaj przez potop apokaliptycznego klamstwa, 0jej nowy styl”’.
Zarliwo$¢ byla wiec whasciwie ucharakteryzowana niepewnoscia. Mozna si¢ domyslié,
ze walka, oktorej wspomina Witkacy w ostatnim zdaniu, to wlasnie walka
z dadaizmem. Radykalizm dadaistow wyraznie wzbudza W nim obawe, ze jako artysta
tkwi gdzie$ na manowcach sztuki wspoltczesnej. Ze jego szczere zabiegi W Kierunku
stworzenia rzeczy ,,niebywatej dotad pieknosci” prowadza donikad. Ze jego znieksztal-
cenie prekursora jest zbyt stabe iw rezultacie niczym nie rozni Si¢ od owych
blagierow. Roznicy tej, co gorsza, nie da si¢ dowies¢ jak twierdzen matematycznych
czy filozoficznych. Witkacy przyznaje, ze nie ma,,0obiektywnych kryteriow na
ocenienie tego, gdzie jest granica nonsensu usprawiedliwionego formalnie i nonsensu
samego W sobie™”’. Takze, zarzut nieszczerosci nie da si¢ odeprze¢”™®. Kiedy
publiczno$¢ oskarza go 0 podobienstwo do dadaizmu czy futuryzmu, wypowiada lek
samego Witkacego. Lgk, Ze jego sztuka nie wzniosta si¢ na poziom koncepcji
teoretycznej. Witkacy bardzo wcze$nie go wyraza. Sadzg bowiem, ze wydany w 1921
roku ,,Papierek lakmusowy”79 uzna¢ mozemy wiasnie za przejaw leku. Jednodniowke
otwiera manifest Czystej Blagi, ktéra jest jak gdyby parodig Czystej Formy, jej
zatarciem, o$mieszeniem. Mozna zatem czyta¢ manifest Witkacego poprzez Girar-
dowska koncepcje kozta ofiarnego. Zgodnie z nia: ,,znaki ofiarnicze nie oznaczajg réznic
W tonie systemu, lecz znaczg mozliwos¢ faktycznego roznienia si¢ systemu od jego
subiektywnie postrzeganej »inno$ci« czy wyjatkowosci, a wige rzeczywistego nierdz-
nienie si¢, zawieszenia funkcjonowania jako systemu. (...) Roznica pozasystemowa
przeraza, bowiem sugeruje prawdg¢ O Systemie, 0jego wzglednosci, kruchosci,
$miertelnosci™™.

" Tamze, s. 229-230.

" Tenze, Teatr..., s. 221.

’® Tamgze, 5. 225.

7 Papierek lakmusowy. Najnowsza artystyczna nowalia!! Piurblagizm!! Teoria czystej blagi. Najnowsze
utwory piurblagistow”, jednodniéwka wydana anonimowo w Zakopanem w 1921 roku, swoje wiersze
zamiescili W niej takze m.in. Tymon Niesiotowski i Tadeusz Langier, przedruk [w:] ,,Miesigcznik literacki”,
9 (1970), s. 128-138.

8 A Girard, Koziof ofiarny, przel. M. Goszczyhska, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1987, s. 34.

120



Estetyka przypadku. O filozofii przypadku Witkacego na tle sztuki wspolczesnej

Po teoretycznym wstepie, otrzymujemy przeglad blagierskiej poezji, czyli sparodio-
wanej poezji dadaistow i futurystow. Parodiujac, chce jakby Witkacy symbolicznie ich
zamordowa¢, by przywroci¢ roznice pomiedzy sztuka ,,;rozproszkowang w przypadko-
wosci” a swoja konstrukcyjng tworczoscia.

5. Witkacy a Duchamp

Manifest zamieszczony na poczatku ,,Papierka lakmusowego™ podpisal Witkacy
jako Marceli Duchanski-Blaga. Mozna przypuszcza¢ zatem, ze Duchampa uznat za
najwigkszego blagiera, a to z kolei potwierdza, ze musiat by¢ $wietnie zorientowany
w materiale Dada — Marcel Duchamp przeciez bezposrednio do ruchu nie nalezal, co
wiecej, W Europie, nawet w ojczystej Francji, mato kto 0 nim dwczesnie styszat. Co
ro6znito Duchampa od innych dadaistow?

W istocie dadaisci uprawiali swg niepowazng sztuke z wielkg powaga. Podobnie jak
Witkacy, z fanatyzmem glosili swa prawde, tyle Zze byla to prawda negatywna.
| dadai$ci, i Witkacy wierzyli, ze swa sztukg nawroca ludzkosc.,,Ponad wszystko
chcialem zmieni¢ Zzycie, zycie moje iinnych™® — pisat Huelsenbeck. Dadaisci,
potwierdza Duchamp, ,,byli naprawde oddani czynom”®. | dodaje:, kiedy walczysz,
rzadko mozesz réwnoczeénie sie $mia¢”®. Czy moze by¢ co§ $émiesznego W misji
zbawienia? Prawdopodobnie nie, za to zbawiciel naraza si¢ na $mieszno$¢ Wiasnie
przez swa powage. Bolestaw Micinski pisal, ze Witkacy,,byt §mieszny whasnie w tym,
7e wszystko brat powaznie™*,

Postawa Duchampa nie miata wsobie nic z fanatyzmu: ,,Obawiam si¢, ze
W dziedzinie sztuki jestem agnostykiem (...). Po prostu nie wierz¢ W te mistyczne
0zdobki.”® ,,Cata ta gadanina — istnienie Boga, ateizm, determinizm, wolna wola,
Spoteczenstwo, $mier¢ itd. sg figurami W grze w szachy zwanej jezykiem i moga jedynie
bawié, jesli nie angazujemy sie W zwyciestwo lub przegrana w grze w szachy”*®. Wydaje
mi si¢, ze Duchamp celowo uzywa okreslenia agnostyk, a nie ateista. Nie czyni siebie,
inaczej niz Witkacy, niewolnikiem powaznego zamiaru, by poprzez sztuke wyrazi¢
sens istnienia, a jednoczes$nie nie kwestionuje owego sensu.

Enrique Vila-Matas uznat Duchampa za jednego z gtéwnych przedstawicieli
fikcyjnego ugrupowania Shandych czy inaczej ,,przeno$nych”, ktorego uczestnicy:

8 C. Tomkins, Duchamp. Biografia, przet. I. Chlewinska, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1996, 5.177.
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»(-..) nigdy nie uwazali si¢ za waznych, podobnie zreszta niczego waznego nigdy nie
nosili w swym lekkim bagazu, jedynie zminiaturyzowane dzieta, ktore wykazywaty
— wszystkie, bez wyjatku — ich absolutng pogarde dla tego, co uznaje si¢ za donioste,
fundamentalne, znaczace™®’. Duchamp rzeczywiscie podrézowat bez bagazu, majac na
sobie dwie koszule, aw kieszeni kurtki szczoteczke do zebow. W walizce zamknat
natomiast swoje zminiaturyzowane dzieta, podkreslajac ich przenosnos¢, lekkosé, brak
powagi. Bo to, co zredukowane nie moze przemawia¢ pseudoreligijnym j¢zykiem
fundamentu, zostaje,,uwolnione od znaczenia”®, czyli wyswobadza sie spod ciezaru
Sensu.

W przeciwienstwie do Duchampa, Witkacy odczuwa Igk przed sztuka, ktora si¢
wyswobadza. O ksigzeczce Aleksandra Wata ,,JA z jednej i JA z drugiej strony mego
mopsozelaznego piecyka” pisal, iz robi na nim wrazenie ,,worka, do ktorego nasypane
sa bez zadnego tadu przeslicznie oszlifowane réznobarwne drogie kamienie, kamee,
malutkie bibeloty z kosci stoniowej czy diabli wiedza czego®. Czym sa te bibeloty? Sa
to purenonsesnsowne catostki, ktorych Witkacy nie potrafi uja¢ w catos¢. Z punktu
widzenia Czystej Formy miniatury czystego humoru sg bezuzyteczne, a moze nawet
szkodliwe. W koncu przypadkowo toczacy sie¢ kamien moze, wedle teorii chaosu,
spowodowac¢ lawing.

Ale wlasciwie nalezaloby powiedzie¢, ze Witkacy odczuwa Igk jako artysta Czystej
Formy. Jako Stas potrafi kocha¢ drobiazgi,,uczuciem matym, dzieciecym™*. Drobiazgi
tak absurdalne i niepotrzebne jak na przyktad sztuczne nosy. Jadwiga Witkiewiczowa,
wspominajac wspolng z mezem lekturg ,,Porfiriona Osietka” Gatczynskiego, pisze:
,umiat si¢ cieszy¢ i bawi¢ jak dziecko™. Przeciez takze krytykujac Wata, zdradzit sie
ze $miechu towarzyszacego lekturze ,,Piecyka”.

Przypuszczalnie $mia¢ si¢ i odczuwac beztroska rados¢ tworzenia mozna jedynie,
nie widzac przed sobg jakiego§ powaznego celu. Dla Duchampa sztuka jest czym$
mimowolnym.,.Ja nie miatem zadnego celu. Chcialem po prostu robi¢ to, co mi sie
podobato™®. | Wielkiej szyby” nie traktuje jako wielkiego dzieta sztuki wspotczesnej,
ale po prostu jako ,,zajecie”. Potwierdzaja to notatki towarzyszace jej powstawaniu.
Czytajac je, ,,Raz za razem (...) odnajdujemy radosny nastrdj umystu, ktory wyzwolit
sic z wszelkich ograniczen i uczestniczy w grze swego wilasnego pomystu™®. Gdy

8 E. Vila-Matas, Krétka historia literatury przenosnej, przet. J. Karasek, Warszawskie Wydawnictwo
Literackie MUZA, Warszawa 2007, s. 43.

8 Tamze, s. 9.
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»zajecie” znudzito si¢ Duchampowi, porzucit je, pozostawiajac ,,Wielka szybe” na
zawsze nieukonczong.

Bezcelowo$¢ mozemy uzna¢ za najwazniejszg ceche przenosnosci. Huelsenbeck pisat
w ,,Manifescie dadaistycznym™: ,,By¢ dadaista znaczy to by¢ bardziej cztowiekiem
interesu, bardziej czlowiekiem partii politycznej niz artysta — by¢ artysta tylko
przypadkowo; by¢ dadaista znaczy to godzi¢ si¢ na to, zeby stac si¢ igraszka rzeczy,
przeciwstawié si¢ wszelkiej osiadtosci”™. Witkacy, z dostownym wrecz pragnieniem
zakorzenienia W swoim systemie, jest natomiast zupelnym przeciwienstwem
przeno$nosci. Oburzajac sie na Zeromskiego, ktory uznaje jego tworczosé za ,twarda,
oschig i jalows”, jednoczesnie przyznaje: ,,Co do »twardosci«, zgadzam sie catkowicie.
Musi by¢ twardym moj »pien, ktory konsekwentnie rosnie od lat 18-tu i to ciagle w tym
samym kierunku. Poniewaz moja filozofia, estetyka ipraca artystyczna jest ze soba
w zgodzie™®.

Witkacy miat zasadniczy problem z autoironig wobec wlasnego systemu, poniewaz
system ten pozwalal ujmowac,,ironiczne z punktu widzenia kosmosu istnienie ludzkie
(...) wforme znoszaca ironi¢”®® — jak zauwaza Tomasz Bochenski. Aby wszystkie
elementy tworczosci rzeczywiscie pozostawaly ze sobg W zgodzie, Witkacy musi mie¢
nad nimi kontrolg. Wiasciwie zatem wykresla z procesu tworczego wszelka
mimowolnos¢, zastepujac ja wola artysty. Rysowanie definiuje jako,,robienie tego, co si¢
chee, a nie tego, co przypadkiem samo wyjdzie™, a definicje t¢ mozna rozszerzyé takze
na pisanie. Duchamp natomiast zmuszal si¢ nieustannie do zaprzeczania samemu sobie,
aby unikna¢ dostosowania do swego ,,gustu”®, czyli czegos, co wyznaczaloby mu jakies
ograniczajace ramy. ,,Kiedy co$ rysujesz — mowit — twoj gust nadchodzi nieswiadomie.
(...) Chcialem znalez¢ sposob ucieczki z wiezienia tradycji... Nie oswobodzitem sie
catkowicie, ale podjatem $wiadoma probe. Oduczytem sie rysowaé”®. Furtka, dzieki
ktorej odnalazt Duchamp droge ucieczki z wigzienia tradycji, okazal si¢ przypadek.
Artysta odkryt go w 1913 roku, tworzac ,,Trzy zatrzymania”: ,,Duchamp ucigt doktadnie
metr biatej nitki, silnie naprezong przytrzymatl na wysokosci jednego metra od
prostokatnego plotna pomalowanego na pruski biekit, a nastepnie upuscit ja. Zrobit to
samo jeszcze z dwiema nitkami, pozwalajac kazdej, »skreconej« tak, jak jej si¢ podoba”,
opas¢ na oddzielne pltétna, po czym przykleil je ostroznie kropelkami werniksu, nie
zmieniajac stworzonego ksztaltu. (...) Duch radosnej fizyki dziatat wtym »nowym

% H. Fruba (red.), Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, PIW, Warszawa 1977, s. 310.

% J. Degler, dz. cyt., s. 39.

% T Bochenski, Witkacy i reszta $wiata, S. 66.

%7, 1. Witkiewicz, O czystej formie i inne pisma o sztuce, oprac. J. Degler, PIW, Warszawa 2003, s. 5.
% C. Tomkins, dz. cyt., s. 383.

% Tamze, s. 118.
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przedstawieniu jednostki diugosci«, ktorej ksztatty dyktowat przypadek. Duchamp
traktowal ja pozniej jako jedno z kluczowych dziet w swoim rozwoju artystycz-
nym™®. )W tym czasie nie zdawalem sobie sprawy, na co natrafitem. Kiedy w co$
pukasz, nie zawsze poznajesz dzwiek. To czesto przychodzi pézniej™™™. Na wyzwa-
lajaca metode, ktorej poszukiwat, natknat si¢ wigc Duchamp przypadkiem. Moze
Wiasnie dzigki temu do$wiadczeniu stal si¢ przeciwnikiem wszelkich systemow.
Zrozumial, ze odkrycia W sztuce nie dzieja si¢ nigdy wewnatrz ustalonych w nich
zasad. I cho¢ powtarzal, ze jedyny ,,izm”, w ktory mogiby naprawde uwierzy¢ to ero-
tyzm'®, jak zwykle okazato sie, ze Witkacy w swych katastroficznych przepowiedniach
mial racj¢. Duchamp przez wielu uznany przeciez zostat za najbardziej wptywowego
artyste XX wieku i rzeczywiscie spowodowat lawing ,,izmow” W sztuce wspotczesnej.

Artysta, wedtug Duchampa, nie ma kontroli nad procesem tworczym. Co wigcej,
ukonczone dzieto sztuki takze wymyka sie swojemu demiurgowi, poniewaz nigdy nie
jest on do konca $wiadomy, co stworzyl. Duchamp przyjmuje wigc catkowicie inng
postawe niz Witkacy, wedtug ktorego dzieto sztuki powstaje po ,.korekturze intelektu”,
ato oznacza, ze artysta wypowiada jasne dla niego sensy. I kiedy juz je wypowie,
moze odwazy¢ wszelkie elementy czyste i nieczyste dzieta, by precyzyjnie zakwalifi-
kowac¢ je do odpowiedniej kategorii.

Cho¢ Duchamp uwaza artyste za nieodpowiedzialnego posrednika'®®, uwaza tez, ze
nie istnieje zaden odpowiedzialny posrednik pomiedzy odbiorca a dzietem sztuki. Nie
jest nim na pewno krytyk, poniewaz dokonanie transpozycji z ,,poetyckiego” jezyka
sztuki na jezyk potoczny, zrozumialy, W gruncie rzeczy nigdy si¢ nie powiedzie. Kiedy
George Boas pyta go, czego w takim razie mozna oczekiwa¢ od krytyka, Duchamp
Z czarujacym u$miechem odpowiada:,,niczego specjalnego™ .

Witkacy nieustannie dokonuje transpozycji. I najchetniej zaprzagtby cata krajowa
krytyke w objasniane sztuki poprzez teori¢ Czystej Formy. Kiedy jego teatr nie odnosi
powodzenia, zrzuca to poniekad na krytykow. Podkreslanie wagi metateoretycznego
naddatku kaze przypuszczaé, ze dzieto sztuki samo w sobie nie wystarcza. Obawa
przed utratg konstrukcyjnosci W sztuce potwierdzita si¢ w 1928 roku, kiedy ogladajac
inscenizacje ,Metafizyki dwuglowego cielecia”, zobaczyt Witkacy, konstrukcyjng
marmelade™®. Zrzucenie odpowiedzialnosci na aktorow czy rezysera na nic sic wtedy
nie zdalo. Nie pomogloby juz, jak w 1921 roku, szukanie nowego kozta ofiarnego,
ktorego zabicie przywrécitoby zatartg réznicg. Mozna bylo jedynie zatrze¢ swoja

100 Tamze, s. 112.

101 Tamze, s. 123.

102 Tamze, s. 422.

103 Tamze, s. 338.

104 Tamye.

105 3. Degler, dz. cyt., s. 350.
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swiadomo$¢, dlatego Witkacy pit, jak nigdy, przez trzy dni pod rzad. Winne jest takze
spoleczeﬁstwo ktore, w doslownym tego slowa znaczeniu, nie ceni artystow, awie;c
nie moga oni zarabia¢ swa sztuka i zmuszeni sa zuzywaé cenng ,,szarg materle;
»robieniu paru Z%otych”106 Wedhig Duchampa natomiast utrzymywanie si¢ ze sztukl
wyklucza poczucie niezaleznosci. Minimalizowanie potrzeb materialnych pozwalato
mu zarabia¢ akurat tyle, aby unikna¢ wysitku i straty czasu. A wigcej zarabia¢ nawet
nie chcial. Kiedy Beatrice Wood sugeruje, by wprowadzit na rynek przenosny zestaw
szachow, zapytat:,,co zrobilbym z pienigdzmi? (...) Wystarcza mi na zaspokojenie
moich potrzeb... Jesli miatbym wiecej, musiatbym spedzac czas, pilnujac ich, a tak zy¢
nie chee™"’.

Czesto zestawiano ze sobg Witkacego i Duchampa, bo zestawienie takie wydaje si¢
efektowne. Obaj porzucajg przeciez malarstwo ito whasciwie w tym samym czasie.
Jednak kiedy Witkacy porzuca malarstwo i zaktada Firme Portretowa, jest to wlasciwe
rodzaj arystokratycznego gestu dezaprobaty wobec glupiej wspolczesnosci, ktora nie
rozumie jego sztuki. Gest Witkacego rzeczywiscie mial by¢ teatralny. Przypadek
Duchampa wydaje si¢ inny Co prawda artysta Z Wiaéciwq sklonnoéciq do zaprzeczania
prawdopodobne: ,,Kiedy de Rougernont spytal Duchampa, czy to prawda, ze W Szczy-
towym momencie kariery zrezygnowat z malarstwa, ten rozeSmiat si¢ i powiedzi31 ze
nie podejmowal takiej decyZJl Wytlumaczyl, ze po prostu skonczyty mu si¢ pomysty,
a nie chce sie powtarza¢ i zosta¢ niewolnikiem rynku”'%

Dla wszystkich, ktorzy znali Duchampa pozostawa10 zagadka, jak wykorzystuje on
swg wolno$¢. Nikt z jego licznych przyjaciot nie wiedziat naprawdq, co robi podczas
hiezliczonych godzin, jakie spedzat samotnie w pokoju™'®. Kiedy pewien dziennikarz
Z naiwno$cia probowat sie tego dowiedzie¢, ustyszal w OdeWIedZI ,,Spedzatem czas
bardzo swobodnie, ale trudno mi odpowiedzie¢ panu, w jaki SpOSob Jestem
respirateur — oddychaczem. Strasznie to lubig”*®. Odnosze wrazenie, Ze ten typowy
dla Duchampa, zabarwiony subtelnq ironig zart, kryje w sobie co$ wiecej — sugestig, ze
sztuka przenos$na bardziej niz sztuka Jest samym zyciem'!, a doswiadczanie ]Cj
jest,,.samo w soble dowodem rozproszenla i zblizeniem ztym, co wymyka  si¢
ujednoliceniu™*?. Jest wiec czym$ tak naturalnym jak oddychanie, jest zanurzaniem sig
W zyciu, W calej jego przypadkowosci.

106 5 |, Witkiewicz, Listy do zony (1928-1931), przyg. A. Miciniska, oprac. J. Degler, PIW, Warszawa 2007,
S. 246.

107 ¢, Tomkins, dz. cyt., s. 316.

108 Tamze, 5. 321.

199 Tamze, s. 316.

10 Tamgze, 5. 373.

MLE Vila-Matas, dz. cyt., s. 72.

12 Tamze, s. 103.
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6. Podsumowanie

Kultywowanie przygodnosci odgrywa we wszystkich dziedzinach sztuki wspot-
czesnej podobng role. Wyraza pragnienie przywrocenia $wiata zmystowego, konkret-
nego, cielesnego, irracjonalnego. Dlatego Witkacy, ktory przypadek probuje dzigki
racjonalnej teorii unieszkodliwi¢, wydaje si¢ anachroniczny posréd innych nowo-
czesnych tworcow. Publiczno$¢ zauwaza jednak podobienstwo sztuki Witkacego do
futuryzmu czy dadaizmu, gdyz w praktyce tworczej artyscie nie udato si¢ skutecznie
zapanowa¢ nad przypadkiem. Cata jego tworczo$¢ pelna jest elementow przypadko-
wych, ktore wyswobodzity si¢ spod ci¢zaru sensu. Matka zamieniajaca si¢ W kukle,
z ktorej lecg trociny, wariat, zabijajacy otdwkiem psychiatre, hiperrobociarz rzucajacy
termos zamiast bomby, kokainizowanie niedzwiedzicy czy zmartwychwstawanie
umartych to elementy, ktére sg nie Czysta Forma, lecz czysta, szalong wyobraznia.
Czerpia z ludycznego zywiotu $miechu, nad ktorym, jak pisze Bochenski, Witkacy
nigdy, na szczescie, nie zapanowal'*. Wszystkie te szalone, obledne, przypadkowe
elementy, wyzyska pozniej z tworczosci Witkacego Kantor. Artysta miedzywojnia nie
dostrzega jednak, ze nowatorstwo jego sztuki tkwi wlasnie w elementach objawiajacych
niecigglos¢ rzeczywistosci, jej przypadkowos¢. Pragnie utozy¢ je w catos¢, by wzniesc
dzieto sztuki na wyzszy poziom istnienia, gdzie panuje ,,konieczno$¢ w dowolnosci”.
W istocie pragnie za pomocg racjonalizacji zapanowa¢ nad tym, co nieracjonalne
i dlatego uzycie przypadku w sztuce planuje.
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Estetyk przypadku. O filozofii przypadku Witkacego na tle sztuki wspoélczesnej

Kategoria przypadku, ktora rozumiem jako kategori¢ estetyczna a jednoczesnie antropologiczno-
filozoficzng, nie byla dotychczas stosowana do opisania tworczosci Witkacego. Za jej pomoca pragne
uchwyci¢ postawe polskiego artysty na tle przemian, jakie dokonuja si¢ w sztuce XX wieku i w ktorych
przypadek odgrywa rol¢ fundamentalng, przyjmuje zatem w artykule metodologi¢ intertekstualng.
Waznym odniesieniem jest dla mnie poezja Mallarmégo, surrealizm, futuryzm, atakze dadaizm,
W szczegolnosei tworczos¢ Marcela Duchampa. Artykut ma na celu zrekonstruowanie filozofii przypadku
Witkacego na podstawie jego pism estetycznych. Witkacy, podobnie jak surrealisci, dadaisci oraz futurysci
za pomocg sztuki wolnej od praw logiki wyraza sprzeciw wobec powszechnie panujacej zdrowo-
rozsadkowej wizji rzeczywistosci. Pragnie odstoni¢ zludno$¢ porzadku spolecznego, pokazaé, ze
prawdziwym zywiotem zycia jest przypadek. W przeciwienstwie jednak do surrealistow, dadaistow czy
futurystow, ktorych sztuka jest apoteoza przypadku, polski artysta odczuwa gleboki lek wobec
przygodnoéci. Witkacy jest — ito wiladnie odroznia go od artystbw wspomnianych ugrupowan
— konstruktywista absurdu: to, co przypadkowe, chaotyczne, irracjonalne, apsychologiczne uktada w nowy
porzadek aznaczeniowy. Uwaza, ze je$li widz odczuje jedno$¢ konstrukcji formalnej dziela, a wigc
koniecznos¢ wszystkich sktadajacych si¢ na nie przypadkowych elementéw, odczuje tym samym
najglebsza Tajemnice Bytu, czyli to, co Witkacy nazywa ,Jedno$cia w Wielosci”. Rozszerzenie
mozliwosci kompozycyjnych, ktore zyskuje poprzez rozprzezenie przypadku, pozwala mu w efekcie
unicestwi¢ przypadkowos¢ §wiata. W pracy zastosowatam takze metodologi¢ postrstrukturalistyczna, ktora
nazwaé mozna ,,podejrzliwym” strukturalizmem. Strukturalizm wierzy W nadrzedng strukture tekstowa, ja
natomiast staralam si¢ odstoni¢ napigcia migdzy teorig a konkretem. Pragnetam takze zasygnalizowac, ze
w praktyce tworczej Witkacemu nie udato si¢ skutecznie zapanowa¢ nad przypadkiem.

Stowa kluczowe: Witkacy, przypadek, dadaizm, surrealizm, Marcel Duchamp
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Epifania twarzy u Emmanuela Levinasa.
Lektura Calosci | nieskoniczonosci

Nino zamyslit si¢. Wiasciwie nie rozwazat dotad tej sprawy doktadnie. Sadzil, ze musi oszczedzacd
twarz, ale nie wiedzial jasno, czy W przysztosci bedzie ja jeszcze kiedys$ naktadat: ,,Nie wiem

— powiedziat. — Wtasciwie nie wiem, po co miatbym jej uzywaé. Doswiadczenie moje mnie uczy,
ze mozna doskonale zy¢ bez twarzy”.

- Owszem, mozna — potwierdzit uczony Kru. — Wielu ludzi zyto bez twarzy. Ale czy tak zyje sie
lepiej?

- No, nie — odpart Nino. Ale twarz si¢ nie niszczy.

- Wigc zachowujesz ja jednak na przyszio$¢?

- Chcg, zeby byta wiecznie pigkna.

- Dla kogo?

- Dla nikogo. W ogole zeby byta pigkna.

- Boj¢ si¢ — powiedzial Kru — ze chcialbys rzeczy niemozliwej.

To powiedziawszy, pozegnat si¢ z Nino i odszedt litosciwie kiwajac glowa.

[L. Kotakowski, Pigkna twarz, [w:] 13 bajek z krolestwa Lailonii dla duzych i matych oraz inne bajki, Znak,
Krakow 2015, s. 38].

1. Wstep

Dla jednego z czotowych i najpopularniejszych przedstawicieli tzw. filozofii
dialogu i spotkania, Emmanuela Levinasa, naczelna i wregcz prototypowa dla catej jego
mysli jest kategoria (czy tez: figura) twarzy”. Filozof zydowsko-litewskiego pochodzenia
dokonat reinterpretacji powszechnego oraz filozoficznego pojmowania twarzy,
sprzeciwiajac si¢ dotychczasowej jej reifikacji, tj. wylacznie postrzeganiu urzeczo-

wionemu, ktore jest — jak twierdzi — niehumanistyczne i prowadzi do ,,banalnosci zta™.

! bartlomiejkk@gmail.com, Dyskusyjne Kolo Filozoficzne ,,Eudaimonia”, Instytut Filozofii, Wydziat
Socjologiczno-Historyczny, Uniwersytet Rzeszowski.

2 Benaroyo L., Le visage au-deld de I’apparence. Levinas et I'autre rive de I'éthique, Lo Squardo, 20 (2016),
s. 217-223.

% Por. tamze, s. 218. O tym, jak wazne jest pojecie twarzy w mysli francuskiego filozofa $wiadczy chociazby
fakt, ze po$wieca si¢ mu osobne wyktady monograficzne, np. wyklad pt. ,,«Panimy» — exploration de la notion

129



Bartlomiej K. Krzych

Mysl Levinasa jest ,lekka”, ,ptynna”, pozostawia szerokie pole do (dez)inter-
pretacji, stad trudno jest ustali¢ dla niej jedng iuniwersalng wyktadni¢. Z tego tez
wzgledu tekst ten nie rosci sobie pretensji do wlasciwej lub jedynie stusznej inter-
pretacji, wrecz przeciwnie: jest on przede wszystkim indywidualng i subiektywng
lekturag jednego (w zasadzie), jednakze dla obranego tematu — W mojej ocenie
— kluczowego dziela, jakim jest Calosé i nieskoriczonosé. Esej 0 zewnetrznosci'.

2. Kwestia terminologiczna

Levinas pisat oryginalnie W jezyku francuskim: w swych dzietach konsekwentnie
uzywa on terminu ,le visage” (twarz, oblicze, ale tez niekiedy aspekt), ktory polscy
thumacze dziel tego autora zwykli oddawa¢ stowem ,twarz”®. Thimaczenie to jest
konkretne i obrazowe, jednakze uzasadnione sg watpliwos$ci co do jego zasadnoSci. Nie
stwierdzam, ze jest ono btedne, moze jednak prowadzi¢ do znacznych nieporozumien,
anawet calkowitego niezrozumienia (czy tez przeinaczenia) teoretycznych intencji
Levinasa. Biorgc pod uwage catoksztalt jego dorobku filozoficznego, wydaje sie, ze
o wiele bardziej zasadne byloby uzycie terminu ,,0blicze”, ktdre jest znaczeniowo
znacznie blizsze francuskiemu ,,le visage” (zwhaszcza w rozumieniu levinasowskim)®.

de visage chez Lévinas” realizowany W ramach dziatalnosci Instytutu Badan Levinasowskich (Institut
d’Etudes Levinasiennes), zob. http://www.levinas.ft/institut/intervenants/detail intervention.asp?id=3 (dostep:
27.12.2016).

* Ksiazka opublikowana pierwotnie w 1961 r. jako reakcja na totalitaryzm oraz zaglade i eksterminacje
Zydow. Korzystam zwydania: Levinas E., Calosé¢ inieskoriczono$é. Esej 0 zewnetrznosci, przet. M.
Kowalska, PWN, Warszawa 1998. Zob., co o pracy francuskiego filozofa twierdzi B. Skarga, autorka wstepu
do polskiego wydania: ,,Cafosé i nieskoriczonosé zostata dzi$ niemal powszechnie uznana za dzieto klasyczne
filozofii europejskiej. Mozna si¢ Zta opinig zgadza¢ lub nie, faktem jest jednak, Ze ksigzka ta zostala
przetozona na wiele roznych jezykow $wiata, Ze nieustannie jest cytowana, komentowana, ze po$wigca si¢ jej
sympozja, a wigc stale sie¢ cieszy ogromnym zainteresowaniem, tak zresztg jak ipozostata tworczos¢ jej
autora. W jednym z ostatnich zeszytow L’Herne, wydanym ku czci Lévinasa, zamieszczono spis okoto 130
pozycji omawiajacych jego filozofie, cho¢ byta to tylko bibliografia wybrana. Bibliografia ta nie uwzglednia
prac polskich, a tych takze juz jest sporo” (s. IX).

> Stowo oblicze, z Iacinskiego vis, visus, podobnie jak niemiecki termin Gesicht (ktory pochodzi od sehen),
oznacza to, co przedstawiamy oczom drugiego [cztowieka], to, co jest widziane, to co widoczne”, Benaroyo
L. Le visage..., s. 217. [polskie thumaczenie wlasne, cytat w oryginale: ,,Le mot visage, du latin vis, visus, tout
comme le terme allemand Gesicht (qui dérive de sehen), désigne ce que 1’on présente a la vue d’autrui, ce qui
est vu, le visible”).

® W syntetyczny, skondensowany, azarazem trafny sposob levinasowskie rozumienie oblicza oddaje
Benarovo: ,,.Dla Levinasa, oblicze jest jednocze$nie fenomenem i nie-fenomenem, stad paradoks spotkania
z obliczem. [Spotkanie] twarza w twarz ukazuje oblicze w znaczeniu visus, lub tez czg$¢ ciata, ktora posiada
cechy fizyczne. Jednakze poza wygladem [fizycznym] oblicze jest tez dla Levinasa zewngtrznoscia, tym, co
oznacza, ze oblicze sytuuje si¢ poza kategorig okreslajacg relacj¢ podmiot-przedmiot. W tym znaczeniu,
oblicze nie jest tylko anatomiczng i fizjologiczna czg¢scia ciata jako takiego, nie jest suma oczu, nosa i ust.
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Poniewaz nie sposob zmieni¢ thumaczen bedacych w obiegu, cheg zaznaczyé, ze W tej
pracy kazdorazowo termin ,twarz” nalezy odczytywa¢ rowniez W kategorialnie
szerszych znaczeniach terminu ,,oblicze”.

3. Ku filozofii twarzy — prolegomena

Gdyby nalezato skrotowo i ogdlnikowo oméwi¢ koncepcje Levinasa, mozna by
zamkna¢ si¢ W Kilku — dodajmy: doj$¢ niejasnych — stwierdzeniach, jak np.: to twarz
ustanawia prymat (onto)etyki nad ontologia’. To dzigki twarzy nalezacej do ,,Ty” ,.Ja”
— poprzez spotkanie z Innym — otrzymuje i konstytuuje swojg tozsamos¢, odkrywa
swoje miejsce w $wiecie. Co wigcej, twarz jest, wedtug francuskiego filozofa, jedynym
sposobem, wjaki byt moze sic objawié W swej tozsamosci®. W tej relacji twarza
w twarz Inny (ktérym moze by¢ czlowiek lub Bég) ukazuje si¢ jako swoisty srodek,
ktory umozliwia ,,Ja” wyjécie z tragedii samotnosci. Ponadto — dla omawianego autora
— wszelkie poznanie utozsamione jest z widzeniem®.

Jak wiec wida¢, sg to mysli na tyle szerokie, nieokreslone i momentami dwuznaczne,
ze nie sposdb wyciagngé na ich podstawie wigzacych wnioskow. Sprobujmy wiec
bardziej szczegdtowo odczyta¢ levinasowska mysl z Calosci i Nieskorczonosci™.

[Oblicze] moze by¢ réwnie dobrze postrzezone W kazdej innej czesci ciata. Nie jest ono «rzeczg W sobiew, ani
odstonigciem, oblicze nie identyfikuje si¢ tylko z widocznym obrazem, jest [raczej] «Zyjaca obecnoscig». Dla
Levinasa oblicze nie jest wigc wylacznie przedmiotem przedstawienia, ale przedstawia si¢ ono jako
nieskonczenie inne, nieuchwytne dla kategorii poznania zdefiniowanych przez nowoczesnos¢ O$wiecenia”,
Benaroyo L. Le visage..., s. 218-219 [polskie thumaczenie wiasne, cytat W oryginale: ,,Pour Levinas, le visage
est a la fois phénomeéne et non-phénomeéne, d’ou le paradoxe de la rencontre avec le visage. Le face-a-face fait
apparaitre a la fois le visage au sens du visus, soit une partie du corps qui a des caractéristiques physiques,
mais, au-dela de I’apparence, le visage est aussi pour Levinas une extériorité, ce qui signifie que le visage se
situe hors de la catégorie qui détermine la relation sujet-objet. En ce sens, le visage n’est pas seulement une
partie anatomique et physiologique d’un corps comme tel, il n’est pas la somme des yeux, du nez et de la
bouche. II peut trés bien étre percu en toute autre partie du corps. Il n’est ni «chose en soi», ni dévoilement, il
ne s’identifie pas seulement a la figure visible, il est «présence vivante». Pour Levinas, le visage n’est donc
pas seulement objet de représentation, mais il se présente comme infiniment autre, insaisissable a travers les
catégories de la connaissance définies par la modernité des Lumiéres”].

" Etyka W ujeciu Levinasa spetnia role ontologii, stad tez, aby odr6zni¢ ja od aksjologii wynikajacej z danej
koncepcji rzeczywistosci, nazywam ja Wtym miejscu ontoetyka. Odejscie od ontologii dokonuje sig¢
u Levinasa na plaszczyznie j¢zyka, przy czym odréznia on ,,méwienie” od tego, ,,co powiedziane”. Co wigce;j,
odrzuca on rozum jako podstawe etyki. Zob. np. Gorzna S., ,, Inny”’ W filozofii Emmanuela Lévinasa, Stupskie
Studia Filozoficzne, 11 (2012), s. 57-70.

8 Lévinas E., Trudna wolnosé. Eseje 0 judaizmie, przet. A. Kury$, Atext, Gdynia 1991, s. 9.

® Levinas E., Calos¢ i nieskoriczonosé...., s. 221.

0 Odwoluje sie przede wszystkim do najwazniejszego dla obranego przeze mnie tematu rozdzialu drugiego
czgsci trzeciej Calosci | Nieskoriczonosci (,,Twarz i zewngtrzno$¢” — ,,Twarz i etyka”).
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4. Epifania twarzy (Calosé i nieskoriczonosé)

Levinas stwierdza w pierwszej kolejnosci, ze do istoty bytu nalezy jego
zewnqtrznosc ta za$ objawia si¢ nie Wteoretycznym rozumowaniu, ale wydarza si¢
(by uzy¢ wyrazen wlasnych dla omaw1anego myshc1ela) w epifanii twarzy Twarz
zas$ jest epifanig Innego, ktorego innos¢ nie jest innoscig wzgledna, ani zwykla negacja
mnie. W tej relacji (migdzy Innym amng), Inny pozostaje nieskonczenie trans-
cendentny, rowniez nieskonczenie obcy, ale to wlasnie jego twarz — ktora jest obecna
nie bedac jednoczesnie zadng treSciwag zawartoscig — wzywa rozmowceg, odrywa go od
Swiata™.

Dzieje si¢ to poprzez mowe, ktora mozna zdefiniowa¢ jako zdolno$¢ rozrywania
cu}giosm bytu lub historii — (roz)mowa jest wiec wyjsciem ku Nleskonczonosm , cho¢
juz samo widzenie twarzy odsyta do idei Nieskoficzonosci'®. Rozmowa ustanawia
leple] niz rozumienie relacje z bytem, ktory ze swej istoty pozostaje transcendentny,
za$ nawigzanie relacp zInnym, ktore dokonuje si¢ twarza W twarz, Ieczy
Z niezdrowego egoizmu, gdyz Inny w rozmowie, w spotkaniu, stawia pozytywny opor
— on (Inny) tez jest etyka. Jak stwierdza Levmas, ,hie walcze z bogiem bez twarzy,
lecz odpowiadam na ekspresjg, na objawienie”™™ — owa (roz)mowa moze si¢ jednak
odbywac wylacznie twarzg w twarz.

Ow opor oznacza, ze twarz nie daje si¢ zdoby¢, posigsé, ze wymyka si¢ mojej
wiadzy, posiada wiec podmiotowo$¢, ktora odroznia ja od wszystkich (innych) rzeczy
(rzeczg/ za$ podlegaja mojej wladzy, nie posiadajq twarzy, zamykajq si¢ W skonczo-
nym)'®. Tak tez W tej relacji konstytuuje sie etyka pOJaw1a sie¢ mozliwo$¢ zabojstwa,
ktora jest pokusg zdobycia wtadzy nad tym, co mi si¢ wymyka, bo ,,moge chcie¢ zabic¢
tylko byt absolutnie niezaleZny, ktéry nieskonczenie przerasta moja, wiadze, ktory
zatem nie przeciwstawia si¢ jej, lecz paralizuje samg mozno$¢ wiadzy. Jedynym
bytem, ktory moge chcieé zabié, jest inny cztowiek™’. Innymi stowy: tylko czlowiek,
bedac w pelni suwerennym bytem, moze mi — W odrozmemu od rzeczy — powiedzie¢
,nie”. Wyznacza on wiec granice mojemu chceniu i poste;powaniu i nawet niezaleznie
od moich pragnien i staran nigdy nie bede W stame zmszczyc twarzy, ktora jest oporem
meskonczonosm wobec (checi) zabojstwa'®. Twarz est pierwszym stowem: ,,nie
zabijesz” — w taki oto sposdb epifania twarzy jest etykq . ,,Nieskonczonos¢ ukazuje si¢
jako twarz w etycznym oporze, ktory paralizuje moja Wiadze;, w twardym i absolutnym

1 Tamze, s. 229.

12 Tamze, s. 227.

13 Tamze, s. 228.

1% Tamze, s. 230.

5 Tamze, s. 232.

18 Tamze.

17 Tamze, s. 233.

18 Tamze, s. 233-234.
1 Tamze.
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oporze, ktory powstaje z glebi bezbronnych oczu iw calej ich nagosci ingdzy.
Zrozumienie tej ngdzy i tego glodu zbhza nas do Innego. Wilasnie dlatego epifania
nieskonczonosci staje sig ekspresja | mowa”

W tej Wpew1en sposob podsumowu]qce] wypowiedzi autora ,,CatoSci i nieskon-
czonosci” pojawiaja si¢ dwie inne kategorie, réwnie wazne: nagos$¢ ingdza.
,.W ekspresji byt ukazuje si¢ sam w sobie”*!. Wobec tego (tj. wobec bytu, ktory jawi
mi si¢ sam W sobie) nie mozna pozosta¢ obojetnym: jest to wezwanie, na ktore nie
mozna nie odpowiedzie¢ iparadoksalnie nie ogranicza ono mojej wolnosci, ale ja
poteguje, gdyz pozwala mi wzbudza¢ moja dobro¢. Tak tez ,,mOJa wolnos¢ urzeczy-
wistnia si¢ dzigki cigzarowi bytu, ktorego W Zaden sposob nie moge odrzuci¢™
— wlasénie jako nedznego i nagiego. Mowa bytu w epifanii twarzy nie pozwala mi go
zbyc milczeniem. Mozna powiedzie¢, ze W ten sposob ,»idea nieskonczonosci nie tylko
nie gwalci umystu [tzn. odbiera wolno$¢ i rozumnos¢ — dop. B.K.], ale jest warunkiem
wszelkiego braku przemocy, to znaczy ustanawia etyke”?, przy czym nalezy pamictag,
ze twarz ustanawia tu poczatek zrozumiatoSci, jest ,,poczatkowoscia sama, zasada
zasad, krolewska suwerennoscia, ktora nakazuje W sposob bezwarunkowy”".

Ponadto relacja twarza W twarz nie tyI ko ustanawia znaczenia (znaczenlem jest tutaJ
nieskonczono$é, a wige inny cztowiek)?”, ale sama ich mozliwo$¢ bedac znaczeniem
pierwotnym — wten tez sposob twarz jest rozumnoscw, Iwywod nastepujaco:
,;Obecno$¢ twarzy — nieskonczono$é Innego podstawa jezyka®. Twarz innego cztowieka
nadaje tez sens, gdyz relacja twarza Wtwarz jest istota mowy”’, ktéra umozliwia
obiektywizacje Itematyzaqg przedmiotow®. ,,Oblektywne staje si¢ obiektywnym
dopiero dzigki komunikacji””. Mowg nalezy tu rozumlec jako obecnos¢ twarzy, ktorej
ukazania wprowadza w stosunek i relaqe; z bytem®. W taki tez sposob epifania twarzy
sw1adcz¥ 0 obecnos$ci ,trzeciego” — ,catej ludzkoSci, W oczach, ktéore na mnie
patrza™*". Epifania twarzy jako twarzy otwiera wigc na to, co nazywamy czlowie-
czenstwem, a tam gdzie czlowieczenstwo, tam wkracza akSJologla Lévinas podsu-
mowuje swoj— jest ogotoceniem, 0becnosc1q trzeciego (to znaczy calej ludzkosci, ktora
na nas patrzy) i rozkazem, ktory kaze mi rozkazywaé [drugi, jako réwny, jest — CO

D Tamze, s. 235.
2 Tamze.

22 Tamze, s. 236.
2 Tamze, s. 240.
2 Tamze, s. 237.
2 Tamze, s. 244.
2 Tamze, s. 245.
2 Tamze, s. 244.
2 Tamze, s. 249.
2 Tamze.

% Tamze, s. 252.
81 Tamze, s. 253.
82 Tamze, s. 252.
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paradoksalne — w relacji Mlstrzem i Panem, rozkazuje — dop. BK]33 Dlatego relacja
Z innym czlowiekiem, (roz)mowa*, nie tylko kwestlonuje mojg wolnos¢, nie tylko
wzywa mnie przez Innego do odpowiedzialnosci®, nie tylko jest stowem, ktore
sprawia, ze wyzbywam si¢ tego, co posiadam, aco zamyka mnie w sobie, ktore
wypowiada $wiat oblektywny stpolny — ale jest takze kazaniem, upominaniem,
mowa profetyczng™®. Co wiecej, moja 0dpow1ed21alnosc wobec twarzy jest zrodlem
braterstwa gomlqdzy ludzmi, spoteczenstwo zas jako wspolnota braterska oznacza
monoteizm®* (ukazuje si¢ tutaj powiazanie etyki z religia).

Tak tez twarz W swej epifanii jest zwornikiem levinasowskiej mysli, ktéorag mozna
strescié W stowach: ,(...) twarz do mnie mowi, a tym samym zaprasza do relacji”®

5. Proba schematyzacji | wstepnej problematyzacji

Przedstawione wyzej odczytanie levinasowskiej koncepcji epifanii twarzy (relacji
z Innym) z Calosci i nieskonczonosci mozna uja¢ W nastepujacy — z koniecznos$ci
uproszczony i wyjsciowy dla dalszych rozwazan — schemat:
TWARZ
o fizycznie niefizyczna (fenomen nie-fenomenalny);
e naga:
o jest nieprzyjemna (musimy si¢ ¢wiczy¢ W znoszeniu drugiego cztowieka);
o bezbronna:
" zaprasza do gwahu do zabdjstwa.. .,
= ...ale mowi tez ,,nie zabijaj!”;
bezbronna (wymaga ochrony);
jej zakrycie prawem (do) prywatnosci;
zetknigcie Z nig wywotuje szok;
odbicie spoteczne: figury obcego, wdowy i sieroty:
o bezradnos¢;
o zaleznos¢

% Tamze, s. 253. ,,Inny, ktory panuje nade mna w swojej transcendencii, jest takze obcym, wdowa i sierotg
— tym, wobec kogo mam obowiazki” — tamze, s. 256. Jak wiadomo, obowiazek jest naczelna kategoria
imperatywu moralnego Kanta. Widzimy, ze u Levinasa spotkanie zinnym naktada odgdérnie obowiazki
dotyczace osoby, z ktorg uczestniczy sie w spotkaniu.

3 Istota rozmowy jest etyczna” — tamze, s. 257.

% W podobnym duchu wypowiada si¢ R. Ingarden, dla ktérego odpowiedzialnosé jest charakterystyczna
cecha czlowieka (jednym zelementéow czlowieczenstwa), zob. Ingarden R., Ksigzeczka 0 czlowieku,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006 (rozdziat 5: ,,0 odpowiedzialnoéci i jej podstawach ontycznych”).

% L ¢vinas E., Calo$¢ i nieskorczono$é..., s. 253. Innymi stowy: ,, Tozsamosé Ja wynika z jego egoizmu”, ale
Ltylko dzigki twarzy uczy si¢ nieskonczonosci, od ktorej ta samowystarczalno$¢ je oddziela” — tamze, s. 257.
3" Tamze, s. 255.

% Tamze, s. 232.
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Juz na pierwszy rzut oka nie trudno zauwazy¢, ze W takim ujeciu epifanii twarzy
(czy tez: relacji spotkania zInnym) pojawiaja si¢ pewne dwuznacznosci, jak
np. etyczna (konieczna!) potrzeba Innego dla mojego dobra (tj. rozwoju tj. wyjscia
poza siebie), z drugiej — przesw1adczenle ze Inny jest dla mnie kim$ ,,ciezkim”,
Lhiepotrzebnym”, ,,zagrazajagcym” mojej 1ndyw1dualnos01 i wygodzie istnienia.
Spotkanie z drugim jest jednak wysitkiem, ktory musimy podejmowac. To on, wedle
levinasowskiej koncegpcp nadaje sens naszej egzystencji. Sens, ktéry mozna okresli¢
jako ,,metaﬁzyczny

Nalezy uwazac Jednak na glebokie nieporozumienie, ktére moze si¢ tu pojawic.
Otoz u Levinasa metafizyka nie jest metafizyczna: znaczy to, ze nie traktuje ona
o0 bytach, atym bardziej o bytach jako takich, lecz o osobach bgdacych podmiotami
etycznymi per se. Co wiegcej: dla francuskiego filozofa spojrzenie metafizyczne
— w klasycznym rozumieniu tego stowa — jest dokonywaniem gwattu na rzeczach,
przypisywaniem i narzucaniem im naszej nieobiektywnej obiektywnos$ci, zamieniania
ich na nie-rzeczy. Co to znaczy? Moim zdaniem — i tak jak potrafie odczytaé Levinasa

— idzie tak naprawde 0 zqdzq posiadania, O nieokielznang posesywnos$¢, ktora dotyczy
nie tylko rzeczy, ale rowniez innych ludzi®.

6. Zakonczenie

Ujmujac W og6lne ramy przedstawiong wyzej koncepcje, azarazem osobistg
lektur¢ jednego z wazniejszych fragmentow Calosci i nieskornczonosci Emmanuela
Levinasa, mozna powiedziec, ze jest to mysl wybitnie antropocentryczna, umieszczajaca
cztowieka (czy tez osobg¢ ludzka) na piedestale wszelkiego dziatania i refleksji.
Punktem wyjscia i dojscia nie jest byt, rzecz, $§wiat zewnetrzny ujmowany W pojecia
— jak np. w filozofii tzw. klasycznej — ale cztowiek (osoba czy tez Inny) i jego $wiat
wewnetrzny oraz jego relacje z innymi ludzmi (Innymi). Probujac wyrazi¢ prakseo-
logicznie i pragmatycznie aksjologiczng zawarto$¢ przedstawionej wyzej koncepcji,
mozna byloby uzy¢ banalnych ikolokwialnych stow: nie gwal¢ (w levinasowskim
rozumieniu gwaltu rzecz jasna) inie zabijaj, ale badz soba dla siebie iinnym dla
Innych (tzn. nie unikaj relacji); nie posiadaj (tzn. nie chciej zdobywac), ale zyj
(odkrywajac sens W sobie poprzez Innego) dazac do jednosSci (braterstwa): Stowem:
miej twarz i patrz w twarz.

% Cudzystow jest konieczny — thumacze sie z niego w kolejnym akapicie.
“0 Nie bez znaczenia jest, podkreslany juz W tej pracy fakt, ze Levinas byt zydowskiego pochodzenia, a jego
Calosé i nieskoriczonosé byty reakcja na holocaust.
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Epifania twarzy u Emmanuela Levinasa. Lektura CaloSci i nieskonczonosci

Artykut — jako osobista lektura Cafosci i nieskonczonosci Emmanuela Levinasa — podejmuje naczelna
kwesti¢ mysli francuskiego filozofa, jaka jest epifania twarzy. W pierwszej kolejnosci podj¢ta zostaje
kwestia terminologiczna, gdzie zwracam uwage na nieadekwatno$¢ polskiego terminu ,twarz” jako
tlumaczenia francuskiego ,le visage”. Nastepnie formutuje niektore z ogélnych twierdzen filozofii
Levinasa (m.in.: twarz ustanawia prymat etyki nad klasycznie rozumiana metafizyka, jest tez jedynym
momentem, w ktérym byt moze objawi¢ swoja tozsamosc), by przejs¢ do szczegotowej lektury tytutowego
dzieta. Z przeprowadzonej rekonstrukcji wynika, ze Levinas traktuje twarz, jej epifani¢ (a wigc ,,wyjscie
z siebie” i spotkanie z Innym, ktorym moze by¢ czlowiek, ale tez BOg) znacznie szerzej, niz potoczne
rozumienie tego pojecia — twarz jest zwornikiem uzewngtrzniania si¢, nawigzywania kontaktow,
(samo)realizacji istoty ludzkiej; twarz jest zaproszeniem do trudnej (bo wymagajacej wysitku
i oczyszczenia) relacji. Nastgpnie dokonuje uproszczonej schematyzacji dokonanej lektury oraz formutuje
twierdzenie: twarz ustanawia metafizyke (nie bedzie to jednak metafizyka w jej klasycznym rozumieniu)
bedaca dla Levinasa etyka normujaca relacje z innymi ludzmi. W zakonczeniu dochodzg do wniosku, ze
levinasowska mysl charakteryzuje antropocentryzm.

Stowa kluczowe: epifania twarzy, filozofia dialogu i spotkania, Levinas, oblicze, twarz
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Program marburskiej szkoly neokantyzmu
Hermanna Cohena
w perspektywie jego inspiracji
filozofia Gottfrieda Wilhelma Leibniza

1. Historyczno-filozoficzne inspiracje Leibniza i Cohena

Przedstawienie pluralistyczno-indywidualistycznej teorii Gottfrieda Wilhelma
Leibniza (1646-1716) w perspektywie mysli epistemologa i skrajnego idealisty
Hermanna Cohena (1842-1918), wymaga przyblizenia filozoficzno-idealistycznych
postulatow/zatozen uznawanych przez obu wymienionych filozofow. Nastepstwem
rozpatrzenia tych idealistycznych postulatow powinna by¢ proba refleksyjnej
rekonstrukcji naukowych pogladow Leibniza i Cohena oraz intelektualny wysitek
potaczenia tej refleksji z wytycznymi filozofii Immanuela Kanta: mysliciela, ktérego
system jest swoistym pierwowzorem zatozen krytycyzmu jako transcendentalizmu.?

Urodzony w Lipsku Leibniz wiodace, filozoficzno-naukowe inspiracje odnajduje
pierwotnie w projektach Francisa Bacona, Thomasa Hobbesa i Pierre’a Gassendiego.
Za ich sprawa buduje ostatni — jak pisze polski apologetyk szkoty marburskiej,
Wiadystaw Tatarkiewicz® — ,,wielki system racjonalistyczny XVII wieku™, stajac sie

! animus77@wp.pl, Zaklad Filozofii Praktycznej i Coachingu, Wydzial Nauk Spolecznych, Uniwersytet
Slaski w Katowicach

2 Por. Kant im Neukantianismus. Forschritt oder Riickschritt?, hrsg. von M. Heinz, Ch. Krijnen, Wiirzburg
2007. Por. A.J. Noras, Transcendentalizm Hermanna Cohena, w: ldea transcendentalizmu. Od Kanta do
Wittgensteina, red. P. Parszutowicz, M. Soin, Warszawa 2011, s. 165-183.Por. H. Cohen, Kantowska teoria
doswiadczenia, thum. A.J. Noras, Kety 2012, s. 41. Transcendentalizm jest pojeciem niejednoznacznym.
W artykule skupiam uwagg na neokantowskim rozumieniu tego pojecia, odnoszac si¢ jednoczesnie do mysli
Immanuela Kanta . Szczegodlnie bliskie jest mi ujgcie samego Cohena, ktory identyfikuje transcendentalizm
Z poznaniem, piszac: ,,Poznanie transcendentalne nie ma w ogoéle do czynienia z przedmiotami, lecz »tylko
Z naszym sposobem poznawania przedmiotow, o ile sposob ten ma by¢ a priori mozliwy«”. Cytat wskazuje,
iz Cohenowskie rozumienie transcendentalizmu jest bliskie Kantowskiemu rozumieniu tego poj¢cia. Zob. H.
Cohen, Kants Theorie der Erfahrung, Berlin 1871, s. B135/C180. Por. W. Hanuszkiewicz, Problem estetyki
transcendentalnej w ujeciu Hermanna Cohena, w: Idea transcendentalizmu. Od Kanta do Wittgensteina, red.
P. Parszutowicz, M. Soin, Warszawa 2011, s. 197

% Wiadystaw Tatarkiewicz jest polskim reprezentantem w marburskiej szkole neokantyzmu. Filozof spedza
w Marburgu trzy lata wienczac swdj pobyt obrong doktoratu Die Disposition der aristotelischen Prinzipien
(Ukdad pojeé w filozofii Arystotelesa). O swojej fascynacji filozofia marburskiej Philipiny pisat stowami:
»Pewnego dnia namowit mnie kolega, by p6js¢ na goscinny wyklad profesora przyjezdnego z prowincji; nie
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niezwykle ceniong osobowo$cia nowozytnej nauki. Naukowa rangg Leibniza
wyznaczajg takze fizyczno-matematyczne idee Johannesa Keplera oraz wioskiego
matematyka i astronoma Galileo Galilei (Galileusza) nadajac projektowi autora ,,De
principio individui”, ton pelny i wszechstronny. Matematyczna wiedza zdobywana pod
opicka Erharda Weigla owocuje rowniez pionierskimi odkryciami z zakresu
matematyki: miedzy innymi, wskazaniem liczbowych zalezno$ci rachunku réznicz-
kowego, atakze koncepcja powszechnej harmonii przektadajaca si¢ na tad wszech-
$wiata jako porzadek kosmosu.

Drugi z wyrdéznionych myslicieli, urodzony w Coswig Cohen bedac filozofem
poznania jako czystego myS$lenia, czerpie determinanty dla swojego filozoficznego
systemu kierujgc si¢ naukowa ciekawoscig (dlatego motorem rozwoju jego naukowych
pogladdéw sa m.in. teorie fizykoéw i matematykow, Galileusza, Keplera i Newtona)®,
a zarazem potrzeba rozstrzygniecia gloSnego W jego czasach filozoficznego sporu
Adolfa Trendelenburga i Kuno Fischera’. Debata: Trendelenburg — Fischer, na temat
wilasciwego sposobu rozumienia Kantowskiej koncepcji czasu 1 przestrzeni zostaje
zwienczona obszerng monografia ,,Kants Theorie der Erfahrung” (,,Kantowska teoria

znalem ani tematu, ani nazwiska prelegenta, ale namowiony poszedlem. Prelegentem okazat si¢ profesor
z Marburga, wykfad byt doskonaly i pobudzajacy. A gdy ponadto dowiedziatem si¢ wiele pociagajacych
rzeczy o samym prowincjonalnym Marburgu, pomyslatem sobie, ze jest to wlasnie to, co mi potrzeba. I po
Wielkiejnocy 1907 na letni semestr wyjechalem do hesskiego Marburga. Zostalem tam trzy lata, az do
doktoratu [...]. Zajgé na uniwersytecie byto niewiele, czasu wolnego byto pod dostatkiem. Profesorow filozofii
byto dwdch: Hermann Cohen, ten ktory byt causa occasionalis mego przeniesienia si¢ z Berlina do Marburga,
i Paul Natorp [..]. Cohen, tworca marburskiego kierunku filozofii, cho¢ jeszcze nie osiagnal wieku
emerytalnego, wydawat si¢ starcem; ale mowca byt doskonatym [...]. Stawe Cohena ugruntowaly trzy wielkie
i znakomite ksigzki o Kancie; wszakze w czasie, gdy studiowalem, przestal si¢ juz zajmowac historig
i wydawal swe oryginalne dziela, Logike czystego myslenia, Etyke czystej woli, Estetyke czystego uczucia.
Byla to filozofia niestychanie abstrakcyjna, czysta konstrukcja, programowo wywodzaca si¢ z Kanta, ale ktora
od niego odeszta w kierunku skrajnego idealizmu”. Zob. W. Tatarkiewicz, Ukfad poje¢ w filozofii
Arystotelesa, trum. I. Dgbska, Warszawa 1978, s. 6-7.

4 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 2001, s. 74.

5 Por. M.W. Calkins, Kant's conceptions of the Leibniz space and time doctrine, w: The Philosophical Review
1897, Vol. 6, s. 356-369. Por. F. Copleston, Historia filozofii, t. 4, Od Kartezjusza do Leibniza, Warszawa
2009, s. 225-227. Por. M.L. Hohol, Matematycznosé¢ ucielesniona, B. Brozek, J. Maczka, W.P. Grygiel, M.
Hohol (red.), Oblicza racjonalnosci: Wokot mysli Michata Hellera, Krakow 2011, s. 146.

® Zob. H. Cohen, Teoria idei Platona a matematyka, thum. A.J. Noras, w: ,JIdea. Studia nad struktura
i rozwojem pojec filozoficznych”, Biatystok 2014, s. 419-443.

7 Zob. H. Cohen, Zur Controverse zwischen Trendelenburg und Kuno Fischer, in: ,Zeitschrift fir
Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft”, hrsg. A. Gorland, E. Cassirer, bd.1, Berlin 1928, s. 229-275.
Por. K. Swiccicka, Kantowskie ,,a priori” w interpretacji Hermanna Cohena, w: ,,Archiwum Historii
Filozofii i Mysli Sotecznej” 1980, t. 26, s. 163.
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doswiadczenia”)?, w ktorej Cohen czyni nader czeste odwotania do intelektualne;
propozycji Leibniza’.

Na gruncie wspomnianej pracy niemiecki filozof podejmuje namyst nad progra-
mem filozofii spekulatywnej (teoretycznej) Kanta. Tytutem przyktadu Cohen wysnuwa
dosadny wniosek, w mysl ktoérego Kant ma na gruncie swojej filozofii nadawa¢ nowe
znaczenie poje¢ciu doswiadczenia. Konsekwencja wprowadzonego przez Kanta novum
ma by¢ przyznanie , Krytyce czystego rozumu” statusu krytyki doswiadczenia™.

2. Kantowska ,,Krytyka czystego rozumu” jako krytyka doswiadczenia
wobec naukowego systemu idealistycznie ujetej teorii poznania

Kantowskie opus magnum jest wiec dla Cohena wyktadnig teorii do$wiadczenia;
wytlumaczeniem systemu O statusie doswiadczenia stricte naukowego. Na taka
interpretacj¢ pozwalam sobie dlatego, poniewaz zainteresowania Cohena koncentrujg
si¢ gtownie wokot filozofii nauki i analizy struktury logicznej nauk przyrodniczych.
Ten fakt taczy niejako stanowisko Cohena z naukowa postawg Leibniza.

Stanowisko to potwierdza migdzy innymi Hanna Buczynska, piszac: ,,marburczycy
zajmujac si¢ przede wszystkim poznaniem teoretycznym nauk przyrodniczych,
ograniczyli tym samym swe zainteresowania filozoficzne do struktury poznania
naukowego™. To determinuje sposob W jaki mysliciele marburskiej Philipiny —
zwhaszcza Cohen — definiuja do$wiadczenie. Wpltyw na takie wiasnie rozumienie
niemieckiego terminu Erfahrung (doswiadczenie) ma ugruntowanie filozofii i nauki

8 Por. Neokantyzm badenski i marburski. Antologia tekstow, red. A. Noras, T. Kubalica, Katowice 2011, s.
185-186.

® Odwotania do Leibnizjafiskiej filozofii, oczytanych znawcow tematyki z zakresu neokantyzmu, zwlaszcza
neokantyzmu szkoty marburskiej raczej nie dziwig bowiem wspomniany juz marburczyk Tatarkiewicz tak oto
okre$la lini¢ filozoficznych inspiracji Katedry Filozofii w Marburgu: ,Nie czytywali$my wspotczesnych
myslicieli. Z dawnych za$ tylko tych klasykow, ktorzy byli uznawani jako poprzednicy marburskiej filozofii.
Byli to wlasciwie jedynie Parmenides, Platon, Kant, Kartezjusz i Leibniz, poza tym wielcy uczeni jak
Galileusz i Newton: wspaniali, ale nieliczni. Pamigtam oburzenie wsrod marburskich studentow filozofii, gdy
do nich dotarta wiadomo$¢, ze w Berlinie na rigorosum Dilthey zapytat kandydata o awerroizm; jak si¢
mozna interesowac tak ubocznymi rzeczami!”. W. Tatarkiewicz, Ukfad pojeé..., s. 8.

10 Jak powszechnie wiadomo neokantysci szkoty marburskiej, w tym Cohen, akcentowali znaczenie teorii
poznania jako krytyki poznania, ktérg identyfikowat z pytaniem o mozliwo$¢ doswiadczenia. Warto
nadmieni¢, iz samo pytanie o mozliwos¢ stato si¢ dla marburczykow ,naczelng zasada krytyki
transcendentalnej”, natomiast Kantowska ,Krytyka czystego rozumu” stala si¢ krytyka poznania (krytyka
doswiadczenia), stad kiedy mowa o marburskiej szkole neokantyzmu w peli prawomocne staje si¢ uzycie
pojecia krytyka zamiast teoria. Terminy te w przypadku interpretowania programu marburskiej szkoty
neokantyzmu mozna stosowa¢ zamiennie. Por. E. Cassirer, Logika nauk o kulturze. Pig¢ studiow, thum. P.
Parszutowicz, Kety 2011, s. 13.

Y H. Buczynska, Cassier, Warszawa 1963, s. 21.
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we wspolnej plaszczyznie transcendentalnego idealizmu, krytyki poznania
i wynikajacej z nich transcendentalnej metodologii badan.

Metodologie t¢ znamionuja: czeste i konieczne odniesienia do dualizmu zmystow
i intelektu, rozgraniczenia w procesie poznania elementu subiektywnego i obiektywnego,
oddzielenia racjonalizmu i empiryzmu oraz gloryfikacji aprioryzmu przy jednoczesnej
negacji psychologlzmu Dzigki tak postawionej problematyce, transcendentalizm jako
metoda, staje si¢ powazng naukowg proba krytycznego ustalenia apriorycznych form
poznania, by w OparCIU 0 te formy, zgh;blac wszelkie dylematy natury filozoficznej'2.

Warto w tym miejscu nadmienié, iz zaczerpnieta z filozofii Kanta, transcendentalna
metodyka badan, to dla Cohena Ipozostalych marburczykéw ,jednolita podstawa
wszelkiej pracy ﬁlozoﬁcznef’lg Dlatego material marburskiej szkoly neokantyzmu
Cohena-Natorpa obejmuje refleksje prowadzong w duchu metodologicznej systematyki
krytycyzmu. W efekcie tych systematyczno-historycznych analiz klasykéw filozofii,
marburczycy projektuja filozoficzny system idealistycznie ujgtej teorii poznania;
formutuja filozoficzno-naukowy program wzorowany na koncepcjach Parmenidesa,
Platona, Kartezjusza, Newtona, Galileusza i Leibniza®”.

Poswiadczeniem zlaczenia pierwiastkow 1deahstycznych, filozoficznych i nauko-
wych w jednym systemie sg nastgpujace stowa Cohena: ,,Duch taczacy Platona z Kantem
za posrednictwem Kuzanczyka, Galileusza, Kartezjusza, Newtona i Leibniza, 6w duch
filozofii jest duchem filozofii naukowej, duchem tej filozofii, ktéra W odréznieniu od
wszystkiego, co zwykle niedorzecznie przyjmuje si¢ jako filozofie, definiuje si¢ przez
zwigzek z nauka”

W ujeciu Cohena | marburskiej szkoly neokantyzmu rozwoj filozofii powinien i$¢
W parze zrozwojem nauk. Tym samym takze historia nauki powinna wigza¢ si¢
Z historig filozofii i historig rozumu naukowego Tak rozumiana filozofia, za sprawa
swego odniesienia do nauki, zyskuje pewno$¢ naukowego zakorzenienia. Jednos¢ tego
zakorzenienia, wigzaca rozum nauki i nauke rozumu, jest jednoscia dwéch historii™.

12 70h. H. Cohen, Kantowska teoria doswiadczenia..., s. 96-106. Por. W. Tatarkiewicz, Szkofa marburska i jej
idealizm (w setna rocznice marburskiej dysertacji Profesora Wiadystawa Tatarkiewicza), red. P.
Parszutowicz, K¢ty 2010, s. 38—39.

13 por. P. Chojnacki, Wybér pism, Warszawa 1987, s. 234. Por. H. Cohen, Kants Begriindung der Ethik,
Berlin 1921, s. IX.

14 Cohen i Natorp realizowali okreslony z gory program badan, oparty na historycznej i systemowej analizie
najbardziej doniostych »faktow nauki«, jakie miaty miejsce w dziejach ludzkiego rozumu i na inspirowanej
filozofia Kanta probie rekonstrukcji warunkow ich mozliwosci. Efektem tego byly bardzo wnikliwe
i gruntowne studia historyczne po$wigcone przede wszystkim klasykom filozofii i nauki — poczawszy od
Parmenidesa, przez Platona, Kartezjusza, Leibniza, Kopemika, Newtona, Kanta, az po filozofow i fizykow
wspotezesnych szkole marburskiej”. P. Parszutowicz, Tatarkiewicz i szkota marburska, w: W. Tatarkiewicz,
Szkota marburska i jej idealizm..., s. 8.

By, Cohen, Kantowska teoria doswiadczenia..., s. 38.

18 Sceptycyzm wobec filozofii i jej historii staje sie zatem sceptycyzmem wobec nauki i jej historii, a owe
dwa przedmioty odpierajace jednoczesnie sceptycyzm, zlewaja si¢ w przedmiocie rozumu naukowego. Skoro
gardzi si¢ rozumem i nauka, to oznacza to teraz: rozum nauki i nauka rozumu. Na tej jednosci opiera si¢ ich
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3. Mysl Leibniza a naukowy wymiar filozofii marburskiej

Ten wykoncypowany z obszaru historii filozofii program akcentuje wiec priory-
tetowe znaczenie nauki, w szczegdlno$ci postrzeganej naukowo natury, bytu jako
mysli, idei jako prawa intelektu oraz refleksji matematyczno-fizycznej dotyczacej tego,
co nieskonczenie mate ipochodzace z aktywnej $wiadomosci'’. ,,Z tego zwiazku
Z matematyka, bedaca metodycznym symbolem nauki, powstata idea jako hipoteza
(Hypothesis), a na mocy tego potaczenia z naukg Leibniza utworzono na nowo a priori
Kanta™®. To konieczne i niezmienne a priori jest — transcendentalnym, niezaleznym
od doswiadczenia, aczkolwiek rozpoczynajacym si¢ wraz Z doswiadczeniem —
poczatkiem poznawania rzeczy™.

W taki system mysSlenia wpisuje sie Leibnizjanski — jak sugeruje Cohen — para-
dygmat logicznego rozumowania i interpretacji nauki. Ten wzorzec pracy badawczej
marburczyk dostrzega miedzy innymi W zrodlach rzeczowych zatozen projektu Kanta
oscylujacych wokét pytan o metode”. Wedlug Cohena — reprezentujacego szkote
okreslang czesto mianem szkoty panmetodycznej — kantyzm, zwlaszcza za§ Kantowska
wykladnia apriorycznego poznania, zawiera w sobie odniesienia do wrodzonych
elementow umystu, wrodzonego prawa oraz do$wiadczenia jako formy pobudzania
umystu. Obecno$¢ wyroznionych elementdw poznania W postaci: apriorycznego
umyshu, apriorycznego prawa oraz do$wiadczenia jako formy pobudzania umystu,
Cohen zauwaza juz w systemie Leibniza suponujac, iz Kant czerpiac bezposrednio
zzalozen Leibniza wlacza te elementy wswdj wlasny system filozofii
transcendentalnej'.

Tymczasem metoda Leibniza jest aprioryczna analiza isynteza. Ta ostatnia
odgrywa takze istotng rolg W poznaniu jako czystym mysleniu, 0 ktéorym traktuja
Cohen i Natorp. Wymienieni marburczycy sadza, ze czyste mys$lenie nie czerpie swych
tresci z zadnego zrodla zewngtrznego; bezbtednie umyst poznaje wylacznie to, co sam
tworzy. Poznanie to dokonuje si¢ poprzez synteze. Leibniz natomiast rozklada
i porzadkuje aprioryczne prawdy rozumowe przyjmujace ksztalt aksjomatow
i logicznych twierdzen. Te aksjomaty ilogiczne twierdzenia budujg W nastepstwie

dalsza jedno$¢ z dwoma historiami. Historia nauki jest podstawa, w ktorej — jak w historii rozumu —
zakorzeniona jest takze historia filozofii. Na mocy tego zakorzenienia w nauce filozofia zostaje ugruntowana
jako rozum, jako naukowy rozum. Teraz usuni¢to wszelkg niejasnos¢. Nauka stata si¢ przewodnikiem ducha
Swiata”. Por. Tamze, s. 46.

17 por. Tamze, s. 392.

18 Tamze, s. 38.

¥ por, Tamze, 151.

2 por, F. Copleston, Historia filozofii..., s. 228. Por. H. Cohen, Kantowska teoria doswiadczenia..., s. 158.

2! 7ob. P. Laciak, Struktura i rodzaje poznania a priori w rozumieniu Kanta i Husserla, Katowice 2003, s. 36.
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catego procesu, naukowa wiedze na temat $wiata”. Dowodza tego stowa Leibniza,
w mysl ktorych ,.kazde nasze rozumowanie postuguje si¢ jakimi$ znakami stownymi
w celu przyspieszenia postepu nauki. Gdyby$my bowiem w rozumowaniu postugiwali
si¢ samymi rzeczami, np. obliczenia matematyczne przeprowadzali za pomoca
kamykow, to droga rozwoju arytmetyki bylaby niezmiernie diuga”®. Zatem takze
Leibniz analizujac proces poznania podejmuje refleksje na temat umyshu/intelektu,
podkreslajac znaczenie czystego myslenia.

Na tej podstawie Leibnizjanska epistemologia staje si¢ dla Cohena fundamentem
mozliwo$ci ugruntowania krytyki poznania i bodZzcem wzmocnienia argumentacji tezy
0 naukowym charakterze filozofii. T¢ naukowa ceche filozofii oddaja Cohenowskie
stowa odwotujace si¢ bezposrednio do ducha krytycyzmu Kanta, a biorac pod uwage
catoksztalt historyczno-filozoficznych inspiracji Cohena i szkoty marburskiej, takze
matematyczno-filozoficznych upodoban Mikotaja z Kuzy: mysliciela $swiadomego
zalozen epoki Sredniowiecza, aczkolwiek promowanymi ideami, $mialo wkracza-
jacego juz W czasy nowozytne’’. Cohen odnajduje w systemie autora Monadologii
watki symptomatyczne dla mysliciela coincidentia oppositorum.

Sita oddziatywania obu mySlicieli na Cohena i pozostatych filozoféow Katedry
Filozofii Philipps Universitdt Marburg wynika wiasnie z silnego akcentowania roli
i znaczenia matematyki w procesie poznania. Warto w tym miejscu nadmieni¢, iz
greckie pojecie mdthéma oznacza pierwotnie poznanie. Biorac pod uwage zatozenia
marburskiej szkoty neokantyzmu, to ma znaczenie priorytetowe, gdyz fakt utozsa-
miajacy matematyke z poznaniem potwierdza prymat epistemologii (poznania) nad
ontologia (bytem), wskazujac bezposrednio na pierwszoplanowa role refleks;ji krytyczno-
poznawczej w filozofii®®. Epistemologia pelni wigc w Marburgu funkcje prima
philosophia. Z tego powodu — pomimo, iz klasyczna wyktadnia kaze postrzega¢ Leibniza

2 por, J. Sytnik-Czetwertynski, Metafizyczne zasady wszechswiata. Kartezjusz, Newton, Leibniz, Krakow
2006, s. 73.

23 M. Gordon, Leibniz, Warszawa 1974, s. 98.

24 Odwotania do filozofii Mikotaja Kuzaficzyka w przypadku przeprowadzania analiz systemu marburskiej
szkoty neokantyzmu maja olbrzymie znaczenie. My$l Kuzanczyka stanowi znaczaca inspiracj¢ zarowno dla
Hermanna Cohena, Paula Natorpa jak i Ernsta Cassirera. Kuzanczyk oddzialuje na marburczykow
zmatematyzownym 1 zgnozeologizowanym charakterem swojej mysli oraz koncepcja silnie
zintelektualizowanej wiedzy (visio intellectualis) bedaca skutkiem refleksji matematycznej. Sredniowieczny
filozof ksztaltuje system marburski w stopniu nie mniejszym niz matematyk Leibniz. E. Cassirer, Das
Erkenntnisproblem in der Philosophie und Wissenschaft der neueren Zeit, Hamburg — Berlin 2002, s. 1123,
11143. Por. T. Albertini, Mathematics and Astronomy, w: J. Hopkins, A Concise Introductions to the
Philosophy of Nicolas of Cusa, Minneapolis 1978, s. 373-375. Por. R. Heinzmann, Filozofia sredniowiecza,
Kety 1999, s. 276.

% Por. A. Musiot, Ernsta Cassirera analiza filozoficzno-teologicznych pogladéw Mikolaja z Kuzy, w: ,Jdea.
Studia nad strukturg i rozwojem pojeé filozoficznych”. Biatystok, 2012, s. 119-120.
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jako ontologa — Cohena zachecaja glownie epistemologiczne watki jego systemu. Sposob
wjaki Cohen odczytuje zalozenia Leibniza pozostaje zgodny z litera filozofii
transcendentalne;j, ktorg — jak zgodnie twierdzg Cohen, Natorp i Cassirer — nie interesujg
zagadnienia ontologiczne, struktura bytu, byt jako taki, ani tez metafizyczna budowa
$wiata. Rolg filozofii jest eksplikacja mozliwosci poznania wraz z ustaleniem warunkéw
tej mozliwosci®®.

4. Znaczenie Leibnizjnskiej matematyki i poznania niezaleznego
od empirii

Leibnizjanskie pragnienie stworzenia cato$ciowego systemu emanuje W strone
opracowania pewnych struktur symboliki matematycznej jako formy uniwersalnego
jezyka, spajajacego rozne dziedziny nauk i umozliwiajacego rozwdj wiedzy czystej; to
znaczy wiedzy, ktora nie bytaby zaposredniczona w empirycznym do$wiadczeniu®’.

Marburskim odzwierciedleniem owej czystosci ma by¢ postgpowanie matematyka;
postepowanie, Kktéore umacnia poznawcze znaczenie faworyzowanego W Systemie
szkoty marburskiej: aprioryzmu i racjonalizmu. Cecha czystosci poznania wzmacnia
rowniez bliski matematyce panlogizm (postrzegany zgodnie Z zalozeniami Kantowskiej
logiki transcendentalngj), a jednoczes$nie poglebia nieche¢ marburczykéw do sensu-
alizmu i empiryzmu, gdyz te kojarza si¢ im z nieczystymi sktadnikami poznania.
Ignorowana, anierzadko wrgcz kwestionowana W Marburgu, poznawcza warto$¢
empirii takze staje si¢ przyczynkiem licznych nawigzan do Leibnizjanskich rozwazan
matematycznych.

Dzieje si¢ tak, poniewaz Leibnizjanska matematyka jawi si¢ Cohenowi jako
swojego rodzaju alternatywa potwierdzajaca niezbywalng warto$¢ tego, co od empirii
niezalezne. Filozofia Leibniza uosabia intelektualny charakter poznania, gdyz przyjmo-
wanymi zalozeniami Leibniz potwierdza w swojej filozofii warto$¢ tego, co niezalezne
od empirii; uznaje prymat poznania rozumowego stajac si¢ Spiritus movens Cohena
i jego marburskich wspotpracownikow.

Leibniz swoja naukg potwierdza — a wrecz nawet wzmacnia — teoriopoznawcze
zalozenia szkoty marburskiej, w ktorej pogladach dominuje niezalezny od empirii
pierwiastek ratio. Pierwiastek ten pomaga w opracowaniu systemu matematycznego
przyrodoznawstwa a w konsekwencji, pomaga takze w przeprowadzeniu metodolo-
gicznej analizy poznania jako syntezy mysli.

% por. H. Buczyfiska, Cassirer..., s. 23.
27 por, F. Copleston, Historia filozofii..., s. 228.
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5. Postawa Cohena w zwigzku z matematyczno-rachunkowg metoda
poznawania

Silne uwypuklanie apriorycznej mysli W systemie szkoly marburskiej pozwala
Cohenowi zaczerpna¢ inspiracje takze z nauki innego racjonalisty — René Descartesa.
W historycznym zarysie relacji Kartezjusz—Leibniz, Cohena interesuje sposob w jaki
Leibniz jako matematyk, azarazem logik i filozof sciences morales, reformuje
Kartezjanskie pojecie substancji. Cohen dostrzega miedzy francuskim filozofem
a Leibnizem jakie$ szczegdlne pokrewienstwo i wspolny cel. Jednoczes$nie zauwaza, ze
obu nowozytnych filozofow dziela odmienne zapatrywania na niektore kwestie
filozoficzne i zwigzane z odmienng proba ich wytlumaczenia, rozliczne przeszkody.

W efekcie Cohen wnioskuje, iz obaj mysliciele obieraja odmienne drogi dociekan
tej samej problematyki ﬁlozoﬁczne] O ile Kartezjusz czyni kryterium pewnos01
matematycznq oczymstosc 0] tyle Lelbnlz eksponuje aspekt »szerokiego ujecia
myslenia”®, ktore zawiera w rozumie®. Poznajac kierujemy sie kategoriami myslacej
substancji, ktora w rozumieniu Cohena stanowi przeciwlegly biegun Kartezjanskiego
przestania zmystowej substancji rozciagte;.

Jako wyznawca postulatu cum Deus calculat, fit mundus (gdy Bog rachuje, staje sig
$wiat), poznanie §wiata rozwaza quc Lelbmz matematycznle to znaczy prawdy
$wiata odkrywamy metoda rachunkowa®. Swiat wyraza si¢ matematycznie i tak tez
jest poznawalny; $wiat posiada matematyczna raCJonalnosc Drazac problematyke
teoriopoznawczg, Leibniz decyduje si¢ jednak na wyjScie poza formalne cechy
Kartezjanskiej jasnosci i wyraznosci.

2 por, Kartezjusz, Rozprawa o metodzie, thum. T. Boy-Zelenski, Krakow 2002, s. 17-18.

2 F_ Copleston, Historia filozofii..., s. 72.

%0 Jezeli chodzi o dusz¢ rozumna, czyli o ducha, jest w niej co$ wigcej anizeli w monadach czy nawet
zwyklych duszach. Jest ona nie tylko zwierciadlem $wiata stworzen, lecz takze obrazem bostwa [...] dusza
nasza jest nadto budowniczym w swych dziataniach dobrowolnych, a odkrywajac nauki, zgodnie z ktérymi
Bog uporzadkowat rzeczy (pondere, mensura, numero (co do wagi, miary, liczby) itd.), nasladuje w swym
zakresie 1 w swoim malym $wiecie — gdzie wolno jej dziataé. Dlatego wiasnie wszystkie duchy, zardowno
ludzie jaki i duchy wyzsze, moca rozumu i wieczystych prawd dostgpujac swego rodzaju obcowania
z Bogiem, sa cztonkami Panstwa Bozego, tzn. Panstwa najdoskonalszego, zalozonego i rzadzonego przez
najwigkszego i najlepszego z monarchow, gdzie nie ma zbrodni bez kary, ani dobrych uczynkow bez
nalezytej nagrody i gdzie szczgscie 1 cnota s3 mozliwie najwigksze [...] Chociaz zatem rozum nie zdota nas
szczegblowo zapoznaé z przyszloscia, co jest zastrzezone dla objawienia, ten sam jednak rozum potrafi nas
upewni¢ w tym, ze rzeczy zostaly zrobione ponad wszelkie nasze pragnienia”. G.W. Leibniz, Zasady natury
i laski oparte na rozumie, § 14, § 15 w: Wyznanie wiary filozofa. Rozprawa metafizyczna. Monadologia.
Zasady natury oraz taski oraz inne pisma filozoficzne, thum. S. Ciechowicz, J. Domanski, H. Krzeczkowski,
H. Moese, Warszawa 1969.

81 Zob. K. Trzesicki, Leibnizjariskie inspiracje informatyki 2007, s. 103-155. https:/historiainformatyki.pl/
historia/dokument.php?nonav=&nrar=7&nrzesp=1&sygn=VI1%2F1%2F8&handle=853 (dostgp 12.05.2017)
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Obaj: Kartezjusz oraz Leibniz, podejmuja namyst nad prawda i oczywistoscig
analizujgc znaczenie poszczegoélnych cztondéw relacji. Kartezjusz, w ktorym Cohen
dostrzega geometrg, przyjmuje warunki wilasciwe prawidtowosci geometrycznej;
zkolei Leibniz przez historykow filozofii postrzegany jest glownie jako filozof
koniecznych prawd rozumowych oraz niekoniecznych prawd faktycznych®.
W filozofii Leibniza do prawdy prowadzi poznajacego metoda rachunkowa, gdyz
$wiat (przyroda) wyraza si¢ wiasnie w postaci matematycznego rachunku.

Przyroda (natura), bedac przedmiotem zainteresowania obu myslicieli (zaréwno
Kartezjusza jak i Leibniza), nie jest symetrycznym odpowiednikiem idealnego tworu
geometrii, lecz wykracza daleko poza ten twor. Zastosowany przez Leibniza wybieg
pozwala ujrze¢ taki wymiar filozoficznej refleksji, w ktorym myslenie starozytnego
Platona-idealisty taczy si¢ z konceptem Arystotelesa-realisty oraz zamystem atomisty
Demokryta®. Cohenowskie ztaczenie Platofiskiego idealizmu z Arystotelesowskim
realizmem i Demokrytejskim atomizmem powoduje, Zze W wielu nowozytnych
systemach filozoficznych przyroda — jako substancjalna — nierzadko posiada charakter
przestrzenny. Przestrzennos¢ ta ma takze status geometryczno-matematyczny™.

Rozstrzygajac zaleznoSci przyrodoznawcze, Leibniz nazywa przyrodg¢/nature
zespolem zjawisk utozonych w ciagly szereg. Cigg ten kaze nam traktowaé kazde
pojedyncze zjawisko w kategoriach przej$cia uwarunkowanego szczegodlnego rodzaju
lege continui. Prawo to, jako prawo kontynuacji, faczy poszczegdlne zjawiska W jednosé
szyku, szeregu lub ukladu, klarujac sposob postrzegania projektu metafizyki®.

6. Cohena rozumienie Leibnizjanskiej monady i pojecia substancji

W historii filozofii pojecie metafizyki jest jednak wysoce niejednoznaczne. Kant
jako wielki poprzednik i inspirator XIX-wiecznego ruchu neokantowskiego, stawiajac
pytanie o metafizyke, uwzglednia jeszcze jej szkolne — zgodne z tezami Leibniza-
Wolffa — rozumienie®*. Cohen jako neokantysta marburski przyjmuje marburska
wersje rozumienia i definiowania tego pojecia. I tak oto neokantysta odrzuca
tradycyjng metafizyke W jej dogmatycznym znaczeniu. Umniejsza jej rolg, dajac
pierwszenstwo krytyce poznania; procesowi, ktory ,nie moze wyj$¢ poza
doswiadczenie rozumiane jako twor umystu warunkowany apriorycznymi formami
poznania™’. Akcentowanie aprioryzmu izasad rozumu jako praw logiczno-

%2 por, G.W. Leibniz, Monadologia, tum. H. Elzenberg, Torun 1991. F. Copleston, Historia filozofii..., s. 72.
% Tamze, s. 132.

3 Zob. M. Zelazny, Problem metafizyki w filozofii Kanta, w: Kant a metafizyka, red. N. Le$niewski, J.
Rolewski, Torun 2010, s. 12.

%5 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii..., 77.

36 Zoh. A.J. Noras, Kant a neokantyzm badenski i marburski, Katowice 2005, s. 87.

87 Tamze, s. 89.
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matematycznych zaznacza si¢ juz wystarczajaco silnie W substancjalistycznej
koncepcji Leibniza.

W jego systemie wiele zmian w postrzeganiu i sposobie interpretaciji filozoficznych
probleméw niesie w sobie odkrycie tego, co infinistyczne a wigc takze zwrot ku
wielko$ciom nieskonczenie matym, wramach ktéorych moéwimy 0 nierozciagle;
i nieskonczenie matej liczbie definiujacej substancje. Liczba ta jako odniesiona do
tego, co nierozciggle, nie daje si¢ roéwniez odnies¢ do zmyslowej naocznosci.
Substancja staje sie wiec W matematycznej filozofii Leibniza substancja myslenia.
Cohen przyznaje otwarcie, ze gd%/by Leibniz uznat ten myslowy charakter monady,
wowczas wyprzedzitby swoj czas™.

Tymczasem akcentujac gtéwnie matematyczny korzen monady, Leibniz nadaje jej
réwniez cechy godne tego, by mogta ona reprezentowac substancjalng rzecz. Nad ta
idealistycznie ujeta, matematyczng strukturg Leibniz nadbudowuje wiec ontologiczny
system monadologii®*. Monada jest zarazem sila, stanem, relacja i substancja;
substancja jednostkows, ktora tworzy obiektywna harmoni¢. Monada to takze
zwierciadto wszech$wiata®®. Jako metafizyczna struktura jest tym, co intensywnie
realne i bedace podstawg substancji ztozonych bowiem wchodzi w ich sklad tworzac
agregaty zinnymi monadami, wezym — jak pisze Cohen — Leibniz upatruje
dialektyczna zasade swojego systemu*'.

System ten jest forma idealizmu, natomiast jego ,,wartoscia jest to, ze W mysleniu
i W rozumie — wobec wrazenia i zmystowosci — mocniej | wyrazniej niz Kartezjusz
[Leibniz — A.M.] przywraca pierwotng mysl platonizmu, w mysl ktorej przyrode trzeba
odkry¢ w wymiarze intelektu i jego praw; odnalez¢ w $wiadomosci, natomiast materi¢
trzeba skonstruowaé W mysleniu™. Ztego powodu réwniez monada — jako
metafizyczny punkt iwprowadzajaca harmoni¢ czastka wszech$wiata, azarazem
podmiot zycia idziatania — ,,postrzega i ma $wiadomos¢; wprawdzie nie ludzka
apercepcje, ale [wlasciwy jest jej ten stopien percepcji, ktory — A.M.] w jednosci
przedstawia wielo$¢; w 3jej lustrze odzwierciedla wszech§wiat, a w jej dazeniach kresli

zmiany rzeczy i stany*.

38 por. H. Cohen, Kantowska teoria doswiadczenia..., s. 395.

% Por. Tamze, s. 134.

40 7ob. Perzanowski J., Teofilozofia Leibniza, w: Leibniz G.W., Pisma z teologii mistycznej, thum. M.
Frankiewicz, Krakow 1994.

! Por. Tamze, 5. 495.

* Tamze, s. 75.

“3 Tamze. Zob. J. Sytnik-Czetwertynski, Metafizyczne zasady wszechswiata..., s. 83.
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7. Racjonalistyczny system Leibniza w odniesieniu do metody
transcendentalnej i krytycyzmu jako transcendentalizmu

W Leibnizjanskim idealizmie, Cohen zauwaza wzorcowy system praw, regut
myslenia i prawidet intelektu. Prawa i prawdy mysli oraz rozumu (vérités de raison)
stosuja si? takze do praw faktycznych (vérités de fait) zwiazanych ztym, co
rzeczowe™. Prawa te decyduja rowniez o sposobie opisywania przyrody. Tym samym
aprioryczny $wiat intelektu taczy si¢ ze Swiatem rzeczowego faktu.

Naukowi filozofowie ujmuja przyrode W pojecia iprawa Srodkami czysto
matematycznymi, w zwigzku ztym przyroda nabiera wich przekonaniu znaczenia
idealnego uniwersum®. Te¢ matematyke Leibniz kojarzy whasnie z poznawcza instancja
rozumu jako zrédlem matematycznego, apriorycznego — pozbawionego analizy
psychologicznej — myslenia oraz z przestankami logiki: zasada tozsamosci, zasada
sprzecznosci i zasada racji dostatecznej. Te logiczne zasady pokrywaja si¢ z zalozeniami
matematycznej czystosci i klarownosci poznania, co wspoltgra z epistemologicznymi
ideami Cohena, zwlaszcza jego rozumieniem transcendentalizmu®®.,

Cohen jako zatozyciel szkoly marburskiej jawi si¢ bowiem jako zwolennik
matematyzacji nauki, filozofii jako wiedzy partycypujacej wtym, co naukowe oraz
analizy struktury logicznej przyrodoznawczych dziedzin wiedzy. Marburska szkota
neokantyzmu, ktérej jest orgdownikiem, ktadzie silny nacisk na aprioryczny charakter
myslenia. To notabene potwierdza klasyczne interpretacje historykow filozofii
specjalizujacych si¢ W neokantyzmie szkoty marburskiej, ktorzy w filozofii Parmenidesa,
Platona, Mikotaja z Kuzy, Kartezjusza i Leibniza dostrzegaja zrodta Kantowskiego
aprioryzmu i krytycyzmu sygnowanego transcendentalng logika. Refleksja nad
systemem Leibniza, ktorej podejmuje si¢ Cohen, sprzyja uwypukleniu znaczenia
czystego myslenia, ktore na gruncie szkoly marburskiej zostaje utozsamione

4 Por. Tamze, s. 83.

% Por. Tamze, s. 76-77.

% Por. Tamze, s. 91-92. , Transcendentalnym nazywa Kant takie poznanie, ktére zajmuje si¢ nie tyle
przedmiotami, ile raczej naszymi apriorycznymi pojeciami przedmiotow w ogole. W wydaniu drugim w tym
miejscu wyjasniono to fundamentalne okreslenie: ile naszym sposobem poznawania przedmiotow, o ile
sposob ten ma by¢ a priori mozliwy. Wyraznie wypowiedziano tu dopelnienie, ktére w pojeciu
transcendentalny lezy wzgledem pojecia a priori. Jesli bowiem transcendentalnym zostanie nazwane badanie
sposobu poznawania, o ile ten ostatni ma by¢ mozliwy, to tym samym a priori zostaje okreslone jako mozliwe
tylko przez to, Ze jest ono poznane w poznaniu transcendentalnym [...] Poznanie transcendentalne nie ma do
czynienia z przedmiotami, ile tylko naszym sposobem poznawania przedmiotow, o ile sposob ten ma by¢
a priori mozliwy. Nie przedmiot, badz to naocznos¢, badz tez pojgcia, nie przedmiot jest a priori, lecz tylko
sposob poznawania [...] Wszelka mozliwa do osiagnigcia aprioryczno$é ogranicza si¢ do samego sposobu
poznawania, o ile jest on a priori mozliwy [...] Rzeczy wydaja si¢ by¢ wprawdzie dane w sobie; ale wszgdzie
pytamy o syntez¢ . A sposrod rodzajow syntezy, ktorym przypisano warto$¢ a priori, nasze spojrzenie
kierujemy najpierw na matematyke, ktorej tre§¢ stanowia syntetyczne sady a priori”. H. Cohen, Kantowska
teoria doswiadczenia..., s. 152-153.
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z transcendentalnym idealizmem. Ten idealizm wigze si¢ zdyskursywnym (tj.
pojeciowym) poznawczym aprioryzmem, gdyz Cohen podejmuje trud ugruntowania
nauki o apriorycznosci Kanta. ,,Sprawa rozumowania Cohena wyglada jednak
nastgpujaco. Ugruntowanie doswiadczenia dokonuje si¢ W apriorycznosci, ale podstawa
aprioryczno$ci form naocznosci i kategorii lezy dla Cohena W tym, Ze jedne i drugie sg
formalnymi warunkami do$wiadczenia [..], to wymaga wskazania na metode
[transcendentalng — A.M.], ktorg Cohen uznawat za najwigksze osiagnigcie Kanta™'.

Zrodtowym powodem siggnigcia do programu Leibniza zdaje si¢ wige byé pojecie
do$wiadczenia, ktore — wedlug Cohena — ,konstruujemy zgodnie z pryncypiami
transcendentalnymi [jako syntetyczna jednoscia doswiadczenia, natomiast to — A.M.]
czego koniecznie potrzebujemy do wytworzenia tej syntetycznej jednos$ci, te konieczne
elementy konstrukcyjne, nazywamy a priori**®. W konsekwencji, poprzez analize
do$wiadczenia — opisujac role iznaczenie wiodacych, nowozytnych systemow
racjonalistycznych, migdzy innymi architektoniki mysli Leibniza — Cohen obrazuje
stowem filozofie jako nauke. Potozenie silnego nacisku na naukowy charakter filozofii
sprzyja przestankom 0 filozofii jako historii naukowej mysli, priorytecie poznawczego
narzedzia W postaci intelektu, znaczeniu poznania pojeciowego i faktu nauki. Cohen
jest neokantysta. Poznanie pojeciowe wigze z Kantowskim transcendentalizmem, ktory
utozsamia z idealizmem. Idealizm ten nie jest jednak idealizmem subiektywnym, lecz
idealizmem powszechnym i bezosobowym. Wedlug Cohena idealizm ten jest nie tylko
przeciwienstwem materializmu, ale takze — jak pisat Cohen — sktadnikiem przeni-
kajacym cala nowa fizyke*.
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Program marburskiej szkoly neokantyzmu Hermanna Cohena w perspektywie
jego inspiracji filozofig Gottfrieda Wilhelma Leibniza

Cohen uznawany jest za tworce marburskiej szkoty neokantyzmu. Filozof ten swdj system buduje
w oparciu o Kantowski transcendentalizm oraz racjonalistyczno-idealistyczne systematy filozofow réznych
epok. Szczegblnym uwielbieniem darzy nauki Parmenidesa, Platona, Mikotaja z Kuzy, Kartezjusza,
Newtona, Galileusza oraz Leibniza. Ten ostatni z wyr6znionych myslicieli inspiruje Cohena szczegolnie:
zardbwno wymiarem refleksji nad statusem monady jak i zainteresowaniami logicznymi. Niniejszy artykut
jest proba ukazania programu marburskiej szkoty neokantyzmu Hermanna Cohena w perspektywie
— nowozytnego, stricte racjonalistycznego — systemu Gottfrieda Wilhelma Leibniza.

Stowa kluczowe: historia filozofii, epistemologia, transcendentalizm, logika transcendentalna, idealizm,
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Don Kichot a la Kafka.
Uwagi na temat kafkowskiego realizmu

,Nieszczesciem Don Kichota nie byta jego wyobraznia, tylko Sancho Pansa™.
Franz Kafka

1. Wstep

Komentatorzy tworczosci Franza Kafka niejednokrotnie podkreslali, Zze autor ten
przyktadat olbrzymia wage do precyzyjnego opisu otaczajacej bohaterow
rzeczywistosci. Oprocz kronikarskiej doktadnosci jego utwory cechuje tez prosty
i klarowny jezyk. Z uwagi na t¢ skrupulatnos$¢ i przejrzystosé styl Kafki byt niekiedy
okreslany jako urzedniczy®. Sposob opisywania przez pisarza literackiej rzeczywistoéci
na pierwszy rzut oka sugerowalby, ze autor ten pragnie, aby jego sztuka miata
charakter mimetyczny. Kafkowski realizm ma jednak osobliwg i niejednoznaczng
postaé, czego najbardziej oczywistym wyrazem sa wkradajace si¢ do prozy pisarza
elementy fantastyczne. Malpa opisujaca W ,,Sprawozdaniu dla Akademii” swa droge
do cztowieczenstwa czy tytutowa ,,Przemiana” Gregora Samsy w ogromnego insekta
obrazuja nieprawdopodobienstwo pewnych wydarzen, 0 ktorych autor na poziomie
stylistycznym opowiada w formie wiernej i rzeczowej relacji. Charakterystyczny jest
przy tym fakt, ze czytelnik juz na wstepie styka si¢ z watkami irracjonalnymi, jak
gdyby pierwiastek niesamowitosci pozostawat nieodtaczng czescig kreowanego przez
Kafke $wiata. Pisarz nie oswaja odbiorcy z mysla 0 mozliwo$ci ucztowieczenia si¢
malpy, lecz ukazuje rzeczywisto$¢, w ktorej podobny fenomen nalezy przyjac¢ jako
Z gory okreslony: ,,Dostojni Akademicy! Czynicie mi zaszczyt, panowie, wzywajac
abym dostarczyt Akademii sprawozdania z przesztosci matpiej™. Identyczna sytuacja
powtarza si¢ W opowiadaniu ,,Przemiana” rozpoczynajacym si¢ od stow: ,,Gdy Gregor
Samsa obudzil si¢ pewnego rana z niespokojnych snow, stwierdzil, ze zmienit si¢

! koscielski.kamil88@gmail.com, Instytut Kulturoznawstwa, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych,
Uniwersytet Wroctawski

2 E. Kafka, Osiem notatnikéw, przet. B.L. Surowska, Atex, Gdansk 1995, s. 20.

® Maks Brod podkresla ,.glebokie zainteresowanie Kafki kazdym szczegolem, kazdym zatamkiem tej
rzeczywistosci. W dziennikach znajdujemy wielostronicowe notatki o wygladzie, zarysie twarzy iinnych
cechach obojetnych ludzi, siedzacych naprzeciwko pasazeréw pociggu, przypadkowych przechodniow”.
M. Brod, Franz Kafka: Opowies¢ biograficzna, przet. T. Zabtudowski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 73.

* F. Kafka, Sprawozdanie dla akademii [w:] Wyrok, przet. J. Kydrynski, Puls, Warszawa 1993, s. 104.
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w tozku W potwornego robaka™. Vladimir Nabokov analizujac ten utwér podkresla, ze

jego klarownos¢, jego precyzyjna ibardzo formalna intonacja stanowi uderzajacy
kontrast z koszmarng trescig opowiadania. Zadne poetyckie metafory nie zdobig tej
surowej, czarno-biatej opowiesci™®.

Styl pisarski Kafki, zmierzajacy w strone precyzyjnego uchwycenia rzeczywistosci,
jest zastanawiajacy nie tylko ze wzgledu na elementy fantastyczne zawarte W jego
tworczoscei, lecz przede wszystkim z uwagi na nieprawdopodobienstwo i irracjonalnosé
wylaniajace si¢ z wydarzen, majacych charakter powszedni izwyczajny. Eleazar
Mieletinski dowodzi, ze U praskiego pisarza niejednokrotnie poszczegdlne informacije
i epizody wydaja si¢ sobie przeczy¢. T¢ typowa dla tworczosci Kafki strategie autorska
rosyjski mitoznawca omawia, postugujac si¢ przyktadem ,,Lekarza wiejskiego™: ,,jest
to jedno z najbardziej ,,absurdalnych” opowiadan: wiejski lekarz zostaje w nocy
wezwany do ci¢zko chorego. W tym celu musi on swojg shuzaca zostawi¢ na tasce
demonicznego woznicy, ale chory okazuje si¢ W pelni zdrowia. Zaraz tez wyjasnia sig,
ze chory jest $miertelnie ranny — i lekarza ktada do t6zka chorego, skad udaje mu si¢
uciec. Gdzie tu prawda? W bezsensownej ofierze lekarza dla rzekomego chorego czy
tez W egoistycznej (niechrzescijanskiej) niecheci lekarza do dzielenia cierpien
blizniego. Prawda jest jedno idrugie, chociaz w opowiadaniu takie potaczenie
zamienia si¢ W absurd, w koszmarny sen”’.

Ten sam epizod w opowiadaniu Kafki moze mie¢ zatem odmienny rozwdj wydarzen
i rozne warianty tej historii sg zdaniem Mieletinskiego traktowane W utworze w sposob
réwnorzedny. ,,Zamek” takze dowodzi, ze rzeczywisto$¢ U pisarza ma zmienne
oblicze. W jednym z fragmentow geometra K. wspomina oberzyscie 0 swej zonie
i dziecku®. Tymczasem w pozniejszej czesci utworu zona oberzysty, rozmawiajac
z glownym bohaterem 0 jego narzeczenstwie z Frieda stwierdza, ze ,,pana stosunki
rodzinne nie sa nam znane™”. Podobne dwuznacznosci pojawiaja sie nie tylko odnosnie
dotychczasowego zycia prywatnego K., bo W réwnym stopniu nie sposob ustali¢
przyczyny, dla ktorej zjawit si¢ on wwiosce. K. przedstawia si¢ za geometrg

® F. Kafka, Przemiana, [w:] Cztery opowiadania. List do ojca, przet. J. Kydrynski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2003, s. 21.

®V/. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Muza, Warszawa 2000, s. 363.

" E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 433.
8 Jezeli odjezdza sie tak daleko jak ja od zony i dziecka, to chee si¢ przynajmniej co$ do domu przywiezé”.
F. Kafka, Zamek, przet. K. Radziwitt, K. Truchanowski, Almapress, Warszawa 1986, s. 10.

® Tamze, s. 62. Te sprzecznosci mozna wigzaé z faktem, ze Kafka dlugo pracowat nad powiescia i w pewnym
momencie porzucit jej pisanie, poniewaz powoli tracil kontrol¢ nad rozrastajacym si¢ materiatem literackim.
Dalsza czgs¢ wywodu wskazuje jednak, ze tego typu niejednoznacznosci sg W niektorych przypadkach z catg
pewnoscig intencjonalne i mozna je interpretowaé jako integralng czg$¢ pewnego zamystu artystycznego
Kafki.
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i wspomina o swych pomocnikach, ktorzy maja stawic si¢ zZ przyrzadami mierniczymi
nazajutrz po jego przybyciu. Przyjazd rzekomych wspotpracownikéw poglebia jednak
watpliwosci co do prawdoméwnosci bohatera. Artur iJeremiasz podaja si¢ przy
pierwszym spotkaniu za pomocnikow K., co potwierdza tez wiasciciel gospody, lecz
sam geometra reaguje na t¢ wiadomos$¢ zaskoczeniem. Obaj mezczyzni nie majg przy
sobie przyrzadéw mierniczych i jeszcze niedawno byli widziani przez bohatera, gdy
,szli od strony zamku™'®. Tym bardziej zastanawiajacy okazuje si¢ fakt, ze K. — pomimo
opisanych dwuznaczno$ci — natychmiast akceptuje wersje prezentowang przez rzeko-
mych pomocnikdéw i oberzyste. W powiesci pojawiaja sie fragmenty wzbudzajace
podejrzenia co do wykonywanego przez bohatera zawodu i poczatkowa reakcja zamku
takze sugeruje pewna niejasnos¢ Wtej kwestii. W rozmowie telefonicznej przedsta-
wiciele najwyzszych wladz wpierw informuja, Ze nikt nie wydat polecenia sprowadzenia
do wioski geometry, by chwile pézniej zadzwoni¢ do oberzy i potwierdzi¢ oczekiwanie
na przybycie gtéwnego bohatera. Dlatego zdaniem Mieletinskiego, ,,nie da si¢ odpo-
wiedzie¢ na pytanie, czy K. byl prawdziwym geometra, ktorego uznanie utrudniat
biurokratyczny batagan lub wrecz niechg¢ zamku, czy tez tylko podawat si¢ za takiego
i to sktonito zamek do sprzeciwu™".

Tworczos¢ Kafki niewatpliwie obfituje w paradoksy. Z jednej strony autor wazy
stowa, chcac z wielkg precyzja i doktadnoscig odda¢ obraz §wiata, lecz z drugiej strony
do prozy pisarza wlasnie na poziomie jezykowym wkradajg si¢ elementy sugerujace
niepewna naturg rzeczywistosci. ,,Proces” rozpoczyna si¢ od stow: ,,Kto§ musiat zrobi¢
doniesienie na Jozefa K. ...”*?, akonczy: .,...jak gdyby wstyd miat go przezyé™™.
Pierwsze i ostatnie zdanie powiesci sugeruje, ze obraz $wiata jest tutaj budowany
W oparciu 0 przypuszczenia i przeczucia, a nie na podstawie mocnych przestanek. Martin
Walser wskazuje, ze ,te tancuchy koniunktiwow naleza do najbardziej podstawowych
srodkéw wyrazu W tworczoéci Kafki”'*. Zdaniem tego autora u praskiego pisarza

»12

0 F Kafka, Zamek. .., s. 25.

1 E. Mieletinski, dz. cyt., s. 433. K. mowi ,jestem geometra, ktorego hrabia kazat tu sprowadzi¢” (F. Kafka,
Zamek..., s. 7), ale po potwierdzeniu przez zamek stow bohatera pojawia si¢ ustep, ktéry nabiera pewnej
dwuznacznosci, jezeli spojrze¢ na niego z perspektywy dotychczasowych rozwazan: , K. zamienit si¢ caty
wstuch. A wigc zamek mianowal go geometra. Z jednej strony bylo to dla niego niepomyslne, gdyz
$wiadczylo 0 tym, ze wzamku wszystko potrzebne 0 nim wiedziano, ze rozwazono uklad sit i beztrosko
podjeto walke. Z drugiej strony jednak byto to rowniez pomyslne, gdyz dowodzito, ze — jak mniemat — nie
doceniono go i Ze bedzie miat wigcej swobody, niz mogt to z gbry przewidywac. A jesli uwazano, ze przez to
protekcjonalne uznanie jego zawodu geometry bedzie mozna trzymaé go stale W szachu, to zachodzila
pomylka; wstrzasnat nim lekki dreszcz, i to wszystko”. Tamze, s. 9.

127 'Kafka, Proces, przel. B. Schulz, Puls, Londyn 1993, s. 5.

'3 Tamze, 5. 257.

14 M. Walser, Opis formy: Studium o Kafce, przet. E. Misiotek, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1972, s. 26-27.
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odnalez¢ mozna znacznie wigcej elementow jezykowych, ktore zdradzaja pewna
ostroznos$¢ i dystans Kafki przy probie opisywania rzeczywistosci: ,,uzycie koniunktywu,
mowa zalezna, postugiwanie si¢ przystowkami wyrazajacymi domyst, niewiedze — oto
sposoby, jakim panowie K. [bohaterowie ,,Zamku” i ,,Procesu” — dop. K.K.] reaguja na
nieznane im otoczenie. Ta reakcja stanowi wiec nie stwierdzenie, lecz interpretacje
[podkr. — K.K.]. Narrator ani razu nie wkracza, aby przerwaé¢ to koniunktywno-
domyslne macanie rzeczywistosci czy wrecz zdradzi¢ czytelnikowi co$, co mogloby
stworzy¢ dlan jaki$ dystans wobec K.”*°.

Kafka konsekwentnie kreuje $wiat, W ktorym — pomimo kronikarskiego stylu
i precyzji jezyka — niemozliwe okazuje si¢ jednoznaczne okreslenie pewnych faktow.
Problem z klarowna oceng rzeczywistosci nie dotyczy tylko czytelnika Kafki, lecz
takze bohaterow jego utwordéw. Te same wydarzenia, szczegoty, zachowania lub wyglad
pewnych o0s6b sklaniajg postacie z,Zamku” do réznych, chwilami sprzecznych
interpretacji*®. Niejednorodna nature $wiata obserwowanego przez bohateréw §wietnie
obrazuja nastgpujace stowa Mieletinskiego: ,na uwage zastuguja zdecydowanie
zmiany wygladu postaci; przyczyna tego moze by¢ ich percepcja. [W ,,Zamku” — dop.
K.K.] Olga opowiada geometrze K., ze Klamm inacze] wyglada rano, inaczej
wieczorem, inaczej we wsi iw zamku, podczas wjazdu iwyjazdu ze wsi, inaczej
widziany jest przez roznych ludzi™"’.

Wedtug przypuszczen rosyjskiego mitoznawcy, wyglad Klamma ulega zmianie nie
z powodu rzeczywistej metamorfozy bohatera, lecz w wyniku percepcji jego osoby
przez réznych ludzi. Katka nie pozostawia jednak jakichkolwiek ztudzen, ze wyobra-
zenie na temat tajemniczej postaci zalezy od punktu widzenia danego cztowieka.
W opinii Olgi wten sposob nalezatoby tlumaczyé przyczyne sprzecznych relacji
tyczacych si¢ wygladu Klamma: ,naturalnie, réznice te nie sg skutkiem zadnych
czarow, sg latwe do wytlumaczenia, gdyz zaleza od chwilowego nastroju, od stopnia

1 Tamze, s. 26.

18 Austin Warren omawia liczne przyklady tej sytuacji. A. Warren, Kosmos Kafka, [w:] Kafka problem, red.
A\. Flores, New Directions, New York 1946, s. 69-70.

17E. Mieletinski, dz. cyt., s. 429. Micletinski nawigzuje do nastepujacej wypowiedzi Olgi: ,,Z tego, co widzieli
na wlasne oczy, z plotek i pewnych ubocznych, ale celowych falszerstw, wytworzyt si¢ obraz Klamma, ktory
w zasadniczych zarysach jest prawdziwy. Ale tylko w zasadniczych. Poza tym, jest on zmienny, cho¢ moze
nie tak nawet zmienny, jak rzeczywisty wyglad Klamma. Podobno calkiem inaczej wyglada, kiedy
przychodzi na wie$, a inaczej kiedy ja opuszcza; inaczej, zanim napije si¢ piwa, a inaczej, potem; inaczej,
kiedy czuwa, a inaczej, kiedy $pi; inaczej kiedy jest sam, a inaczej, kiedy rozmawia, i — co wobec tego jest
catkiem zrozumiale — catkowicie inaczej tam na gorze, w zamku. Juz W tym, co opowiadaja we wsi, sg pod
tym wzgledem wielkie roznice co do wzrostu, postawy, tuszy i zarostu. Jedynie jesli chodzi 0 strdj, to
informacje sa na szczgécie jednakowe. Nosi on stale jedno i to samo ubranie: czarny surdut z dtugimi potami”.
F. Kafka, Zamek..., s. 216.
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zdenerwowania oraz niezliczonych gradacji nadziei i rozpaczy, w jakich znajduje si¢
widz, ktoremu wolno oglada¢ Klamma przez krotka chwile™™®,

Zmienny charakter rzeczywistosci jest do pewnego stopnia zwigzany z problemem
odmiennego sposobu widzenia $wiata przez rdéznych bohateréw w zaleznosci od ich
stanu emocjonalnego, sytuacji zyciowej etc. I na ten fakt wskazywali zresztg autorzy

piszacy 0 osobliwym obrazie $wiata w utworach Kafki.

2. Don Kichot a la Kafka

Z dotychczasowych rozwazan uwage zwraca przede wszystkim kontrast pomiedzy
sprawozdawczym charakterem tworczosci praskiego pisarza a nieprzenikniong naturg
opisywanej rzeczywistosci. Dazenie do precyzyjnego i wiarygodnego odzwierciedlenia
otaczajacego $wiata tym bardziej uwydatnia pewien rodzaj niepewnosci co do jego
faktycznego stanu. ,Lekarz Wiejski” prezentuje dwa rownolegle rozwinigcia calej
historii, stajac si¢ jednym z najbardziej wyrazistych egzemplifikacji strategii autorskiej
Kafki, w ktorym rzeczywisto$¢ okazuje sie zawieszona miedzy réznymi potencjalnymi
interpretacjami wydarzen.

Temat zludnej natury otaczajacego Swiata przywodzi na mysl rozwazania Martina
Walsera. Autor ten w ksiazce ,,Opis formy. Studium 0 Kafce” buduje analogi¢ pomiedzy
powiesciowymi bohaterami Kafki a postacig Don Kichota. U hiszpanskiego pisarza
czytelnik dzigki uwagom narratora dowiaduje si¢, ze rzeczywisto$¢ prezentuje si¢
inaczej od wizji, ktéra rodzi si¢ W wyobrazni tytulowego protagonisty z utworu
Cervantesa. Walser pokazuje, ze Kafka w swej pierwszej niedokonczonej powiesci
Ameryka®® takze ingeruje w powiesé, aby ujawni¢ bledny oglad wydarzen przez
glownego bohatera: ,,Kafka stwierdza tu calkiem otwarcie, ze wprawdzie policjant nie
ma nic ztego na mysli, a jednak Karl Rossmann ma wyrzuty sumienia i natychmiast
czuje si¢ podejrzany. Karl Rossmann interpretuje swiat falszywie, interpretuje — na swa
niekorzys¢. Pozniej stanie si¢ to niemal stalym elementem wyrazu, Ze bohater
interpretuje w ten sposob wszelkie wypowiedzi otoczenia”*.

Praski pisarz nie wykorzystuje w,,Ameryce” narracji pierwszoosobowej, lecz
widaé, ze wszelkie wydarzenia sg wtym utworze przedstawiane z perspektywy
glownego bohatera. Jak tlumaczy Walser, Kafka wlacza si¢ wtej powiesci jako
narrator, aby pokaza¢ obiektywny stan rzeczy. Shuszna jest konkluzja tego autora, ze
praski pisarz w swych pozniejszych utworach ,juz nie wychodzi z bohatera, juz nie

18 F. Kafka, Zamek..., s. 216-217. Podkreslano tez nieprzystajace do siebie opisy samej wioski, do ktorej
trafia geometra K. D. Rops, The Castle of Despair, [w:] Kafka Problem, red. A. Flores, New Directions, New
York 1946, s. 186.

19 W literaturze przedmiotowej coraz czesciej uzywa sig oryginalnego tytutu Zaginiony.

20 M. Walser, dz. cyt., s. 29.
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oddziela oden czytelnika, aby z boku podszeptywac¢ mu, ze bohater wlasciwie wcale
nie jest zagrozony, ze wszystko przedstawia mu sie tak jedynie W jego wyobrazni™?'.
Jednak wbrew opinii Walsera, Kafka juz w ,,Ameryce” powstrzymuje si¢ chwilami od
komentowania szczegotow sugerujacych znieksztalcony oglad rzeczywistosci przez
Karla Rossmanna. Przyktadowo na poczatku powiesci gtéwny bohater, przybywajac
do Nowego Jorku, widzi ,,statue Bogini Wolno$ci”, w ktorej uniesionej dtoni znajduje
si¢ miecz zamiast pochodni®®. Ten atrybut jest charakterystyczny dla bogini zemsty
i zdaniem pewnych autorow opis ten nie wydaje si¢ przypadkowy, jezeli wzigé pod
uwage powracajacy W tworczosci Kafki motyw winy.

Zdaniem Walsera postacie literackie z kolejnych powiesci pisarza zdradzajg pewna
schematycznos¢ myslenia, ktora przejawia si¢ szablonowym  interpretowaniem
wydarzen przez bohateréw. Autor ten wspomina, ze W prozie Kafka czesto dochodzi
do wykorzystania ,,zwrotow wyrazajacych domyst. Uzywanie ich rosnie z utworu na
utwor. W Zamku osigga forme uderzajgco stereotypowa. Te wcigz W tym samym
kierunku zmierzajace interpretacje obywaja si¢ bez wtracenia si¢ narratora. Zawarte
w nich zagrozenie dla K. odbieramy w tym samym momencie co i on, bo przez niego
samego. Zagrozenie zyskuje przy tym swa sile wyrazu w wysokim stopniu dzigki
Scistemu zachowaniu perspektywicznego punktu widzenia. Wszystko jest niepewne:
»...cho¢ nie mozna bylo odgadna¢, czy nie z pogarda, ktéra dotyczyta K., a moze jej
wlasnej odpowiedzi...«; »to jednak, ze K. znano, nie wydawato si¢ usposabia¢ dobrze
do niego«. Jesli K. sktonny jest sadzi¢, ze ktos chce mu wyswiadczy¢ przystuge, mowi
sobie zaraz: »Cata rozmowa nie robita wrazenia zbyt uprzejmej, a raczej byta pewnego
rodzaju wyrazem samolubnej, Igkliwej i niemal pedantycznej checi, by pozby¢ sie K.
sprzed wilasnego domu«. Interpretacje te s stereotypowe, dowodza rodzaju
przymusu reagowania wciagz W mechanicznie ten sam sposob. Rownoczesnie
jednak sa one najczystszym wynikiem zajetej przez Kafke postawy narratorskie;.
Poprzez ten perspektywiczny punkt widzenia ukazuje pisarz, ze K. ma w swoim
zyciu calkowicie okreslony stosunek do otoczenia i ze ten stosunek nigdy si¢ nie
zmienia. K. jest wiec zalozony, mozna by powiedzie¢: skonstruowany z zamyslem,
i to takim, aby wciaz na nowo powstawaly takie interpretacje [podkr. K.K.]"%.

Walser uwaza wigc, ze bohaterowie u Kafki doszukujg si¢ zagrozenia i wrogosci ze
strony zewnetrznego Swiata i te z gory zatozone twierdzenie przypomina sytuacje Don
Kichota majacego ,,takze calkiem swoisty stosunek do otoczenia, okreslony przez

sposob, W jaki ono transponuje si¢ W jego wyobrazni, W jakim sam je interpretuje”®,

21 Tamze, s. 29.

22 F, Kafka, Ameryka, przet. J. Kydrynski, Czytelnik, Warszawa 1978, s. 5.
28 M. Walser, dz. cyt., s. 31.

24 Tamze, s. 31.
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Kafka w odroznieniu od Cervantesa w swych kolejnych utworach rezygnuje
z wprowadzenia narratora, ktory obnazatby subiektywny imylny oglad wydarzen
przez bohatera. Walser wskazuje przyktadowo, ze w przypadku ,,Zamku” praski pisarz
»skresla miejsce, W ktorym czytamy, ze K. miat »o tym mezczyznie (Barnabasie)
wyobrazenia, ktore jemu samemu nie wydawaly si¢ zgadza¢ z rzeczywistoscig« (Das
Schloss, s. 368)25”. Jak thumaczy Walser, ,,czytelnikowi nie wolno si¢ dowiedzie¢”
0 rozbieznosci pomiedzy sposobem widzenia $wiata przez geometre a faktycznym jego
obrazem, a juz tym bardziej odbiorca nie powinien podejrzewa¢ bohatera 0 falszywa
oceng innych osdb i wydarzen, poniewaz ,,to zdyskredytowatoby K., mimo ze narrator
si¢ tu nie wiacza. Interpretacje K. musza przynajmniej dla niego samego przedstawiaé
warto$§¢ wiarygodna; uzywajac okreslenia bardziej wlasciwego Kafce: muszg by¢
prawdopodobne”?.

Mieletinski nie tylko podziela poglad, ze ,,obraz $wiata W powiesciach Kafki zalezny
jest wjakim$ stopniu od stanu ducha bohatera™’, lecz dochodzi tez do podobnej
konkluzji co Walser odno$nie metody opisywania wydarzen przez praskiego pisarza:
»podczas gdy U Joyce’a ponad strumieniem banalnej, powszedniej prozy Zycia unosi si¢
monolog wewnetrzny bohatera, interpretujgcy na swoj sposob t¢ powszednig prozg,
komentujacy ja iprzeciwstawiajacy jej dramat duchowy, jaki rozgrywa si¢
W podswiadomosci bohatera — u Kafki nie ma Zadnej dwoistej akcji, ekstensywnej
zewnetrznej | intensywnej wewnetrznej. Niemniej konsekwentnie niz W powiesci
tradycyjnej — zdarzenia przedstawiane sg z dostateczng wyrazistoscig, sa one jednak
prezentowane w tej postaci, w jakiej widzi je bohater, i mysli bohatera powstaja whasnie
pod wplywem jego wyobrazenia™?.

Kafka w sposob programowy prowadzi narracje, W ktorej przedstawia sie wydarzenia
z perspektywy glownego bohatera, nie pozwalajagc jednoczesnie narratorowi na
ujawnienie ograniczonego i bigdnego interpretowania §wiata przez protagoniste. \Walser
ttumaczy, ze pojawienie sie figury komentujgcej poczynania i wyobrazenia bohatera
wywolatoby efekt komiczny, co widaé na przykladzie Don Kichota®. W przypadku
Kafki opowies¢ 0 czlowieku projektujacym otaczajaca rzeczywisto$¢ nie zmierza
w strong karykatury. Problem subiektywnego ogladu $wiata okazuje si¢ zrodtem udreki
i zmartwien bohatera, acala sytuacja zostaje opowiedziana w tonie tragicznym.
Zaproponowana przez Walsera wykladnia utworow Kafki koresponduje z wypowiedzig
tego pisarza, jakoby ,nieszczesciem Don Kichota nie byla jego wyobraznia, tylko

5 Tamze, s. 32.

% Tamze, s. 32-33.

2T E. Mieletinski, dz. cyt., s. 429.
2 Tamze, s. 426.

2 M. Walser, dz. cyt., s. 31.
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Sancho Pansa”®. Autor ten w sposob ironiczny odnosi sie w swej sentencji do gorzkiej
swiadomosci cigzacej na cztowieku, ktéremu z trudem przychodzi przyznaé si¢ do
subiektywnego, a przez to ztudnego ogladu $wiata.

Dotychczasowe rozwazania dowodza, ze Kafka z jednej strony dazy do starannego
i drobiazgowego opisu rzeczywistosci, a z drugiej wyraznie probuje rozmaitymi
srodkami i rozwigzaniami narracyjnymi podwazaé t¢ wizje spdjnego literackiego
uniwersum, wzbudzajac tym samym U odbiorcy poczucie niesamowitosci. Ten
niestabilny obrazy $wiata — podatny na rozmaite interpretacje, chwilami catkowicie
sprzeczne wobec siebie — wiaze sie z projektowaniem rzeczywisto$ci. Ten wniosek
znajduje zreszta usprawiedliwienie nie tylko W argumentacji Walsera, lecz tez
w stowach bohaterki ,,Zamku”, wedtug ktorej nieokreslony wizerunek Klamma wynika
z odmiennej percepcji jego postaci przez rézne osoby. Podejmowane dotad watki
przenikaja si¢ wzajemnie nie tylko W pozostalych utworach Kafki, lecz tez
W wypowiedziach komentatoréw twoérczoSci praskiego pisarza, 0czym nhajlepiej
przekonuja stowa fukasza Musiata: ,Wyrok, chwilowo biorac w nawias wszystkie
obecne w nim zwroty akcji i komplikacje fabularne, opowiada o tym, jak pewnego
spokojnego niedzielnego dnia, ,,0 najpigkniejszej porze wiosennej” cata solidna
dotychczas rzeczywistos¢ raptem ucieka od zamieszkujacego ja Georga Bendemanna,
pokazujac, ze byla wylacznie ztudzeniem [podkr. — K.K.], by¢ moze nawet putapka.
(...) Wiemy (...), ze stopniowo rzeczy, przedtem tak oczywiste, ukazuja sie
Georgowi w calkiem innym S$wietle [podkr. —K.K.]: ojciec, z poczatku staby
i bezbronny, ujawnia swojg ukryta rodzicielskg moc; narzeczona, osoba zdawatoby si¢
tak wazna, W okamgnieniu staje si¢ nic nieznaczacym dodatkiem do opowiadanej
historii; i wreszcie tajemniczy przyjaciel za granica: najpierw calkowicie realny,
okazuje si¢ z czasem widmem [podkr. K.K.], pusta egzystencja, karta przetargowa
W $miertelnej rozgrywce migdzy ojcem a synem, potrzebna, by obaj mogli uzasadniaé
swe watpliwe racje; najpewniej wicc W ogole nie istnieje”.

Kafka po raz kolejny wtym opowiadaniu przedstawia rzeczywisto$¢, na ktorg
sktadaja si¢ dwa niewspolmierne wobec siebie oblicza. ,,Staby i bezbronny ojciec”
staje si¢ wraz Z rozwojem akcji utworu figurg dominujacg i decydujacg o ostatecznym
losie Georga Bendemanna. Jak mozna przypuszczac, otaczajaca rzeczywisto$¢ podlega
W wyobrazni bohatera znieksztatceniu, przez co poczatkowy obraz swiata okazuje si¢
»Wylacznie ztudzeniem”.

Zdaniem Mieletinskiego W analogiczny sposob mozna rozpatrywaé ,,Proces”.
Powies¢ Kafki na poziomie spolecznym interpretowano jako ,,wstrzasajaca sytuacje

%0 E. Kafka, Osiem notatnikéw. .., s. 20.
81 1. Musiat, Kafka. W poszukiwaniu utraconej rzeczywistosci, Oficyna Wydawnicza ATUT — Wroclawskie
Wydawnictwo O$wiatowe, Wroctaw 2011, s. 118.
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skazanej na bezprawie iosamotnienie jednostki w spoteczenstwie i w panstwie
burzuazyjnym”®, co bylo jednym z najbardziej rozpowszechnionych odczytan tej
ksigzki. Jednak w opinii Mieletinskiego ,,Proces” ,,psychologicznie daje sie odnies¢ do
podswiadomego kompleksu winy” Jozefa K., przy czym warto mie¢ na wzgledzie, ze
podobna wyktadnia koresponduje z innymi utworami pisarza (m.in. ,,Wyrok”,
,Przemiana”)®. Zwolennicy tezy, jakoby glowny bohater byt niewinna ofiare
bezdusznego i biurokratycznego spoleczenstwa, zreguly nie chcieli dostrzec, ze
»grzeszno$¢ Jozefa K. jest dosy¢ oczywista: pod wieloma wzgledami okresla ja
wlasnie jego przystosowanie do istniejagcego W spoleczenstwie burzuazyjnym porzadku
Z jego obtuda spoteczng i prawnym formalizmem (nieprzypadkowa jest tez jego praca
w banku, gdzie sam jest maksymalnie uwiktany w biurokratyczng hierarchig, ani jego
stala dbalos¢ 0 zewnetrzne decorum). To przystosowanie podtrzymuje w nim jego
pelna samozadowolenia rozwage, za ktorg kryje si¢ obojetnos¢ wobec ludzi, egoizm,
erotyczna rozwigztos$¢ itd. (...) Krngbrnos¢ Jozefa K., tak irytujaca dla sadu wynika
wilasnie z jego formalno-prawnego, racjonalnego punktu widzenia oraz z niechgci
wejrzenia w glab wilasnej duszy i dostrzezenia »belki we whasnym oku«™*,

Zachowanie Jozefa K. przywodzi na mys$l bohatera ,,Jamy”, ktéry podobnie jak
glowna posta¢ ,,Procesu” zrodta problemu poszukuje nie wewnatrz siebie, lecz
W otaczajacym go $wiecie®. Zdaniem Mieletinskiego z powyzszych wzgledow ,.trudno
(...) orzec, czy Jozefa K. przesladuje nieprawy sad, czy tez wszystko, co si¢ odbywa,
jest metaforg jego rozbudzonego sumienia”®.

Wrogosci ze strony otoczenia upatruje tez Gregor Samsa. W przypadku opowiadania
»~Przemiana” takze mozna si¢ zastanawia¢, czy niezyczliwe nastawienie najblizszych
wobec bohatera nie wynika z towarzyszacego mu poczuciu winy>'. Nazwisko ,,»Samsa,
jak zauwazyt Maurice Blanchot, jest aluzja do hinduskiej samsary, czyli wedrowki dusz.
Sugeruje tym samym religijny i moralny sens degradacji bohatera — przemiana w istotg

32 E Mieletinski, dz. cyt., s. 430.

% Tamze, s. 430.

# Tamze, s. 430-431.

% W. Emrich, Franz Kafka: A Critical Study of His Writings, przel. S.Z. Buehne, Frederick Ungar Publishing
Co., New York 1968, s. 215.

% E. Mieletinski, dz. cyt., s. 433. Za odczytaniem ,,Procesu” na poziomie psychologicznym opowiada sig tez
Max Lerner. Zob. M. Lerner, The Human Voyage, [w:] Kafka problem, red. A. Flores, New Directions, New
York 1946, s. 43.

%7 Ojciec Gregora ciska w niego jabfkiem, ktére utkwi w grzbiecie przemienionego w robaka bohatera. Ten
biblijny symbol winy zostaje tez wyr6zniony w pierwszym rozdziale Procesu, co nie umknelo uwadze
interpretatoréw Kafki.
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nizszg jest karg za grzechy”®. Vladimir Nabokov podkresla jednak, e ,,Gregor jest istota

ludzka o powierzchowno$ci owada, [a] jego rodzina to insekty 0 powierzchownosci
ludzi. Kiedy Gregor umiera, wszyscy troje czuja nagle w glebi swych owadzich dusz, ze
teraz moga si¢ swobodnie cieszy¢ zyciem™®. Dlaczego zatem gléwny bohater zostaje
sprowadzony do roli robaka, skoro jego ewentualna wina wobec swych bliskich
pozostaje dyskusyjna? Wykladnia utworow Kafki zaproponowana przez Walsera rzuca
nowe $wiatlo na t¢ zagadkowa sprzecznos¢. Praski pisarz wiclokrotnie przedstawia
postacie, ktdrzy ujawniaja pewna schematycznos¢ W swym mysleniu, wciaz dopatrujac
sie wrogoS$ci ze strony otoczenia i nieustannie obarczajac sie wing. Z tej perspektywy
mozna si¢ zastanowi€, czy ,,Przemiana” nie jest kolejng metaforyczng opowiescia
0 dostosowywaniu rzeczywistosci przez bohatera do jego wiasnych wyobrazen
— podobnie jak miato to miejsce W przypadku geometry z,Zamku”. W tym ujeciu
,»Przemiana” obrazowataby sytuacj¢, W ktérej Gregor Samsa z uwagi na towarzyszace
mu poczucie nizszo$ci i wykluczenia staje si¢ robakiem we wiasnych oczach. Myslac
W ten sposOb, zaczyna on zaklina¢ rzeczywisto$¢ |wizja ta okazuje si¢ z czasem
samospehiajacym sie proroctwem™.

Podkreslano tez, ze $wiat Kafki sprawia wrazenie, jakby kto$ $nit t¢ rzeczywistos¢
lub widziat jg jako znieksztatcony lustrzany obraz*'. Nieprzypadkowe jest, ze ,,Proces”
i ,,Przemiana” rozpoczynaja si¢ W momencie, kiedy gtéwny bohater budzi si¢ ze snu*.
Jak zauwaza Mieletinski, w powiesci ,,Zamek” ,element fantastyczny wdziera si¢
w zycie geometry K. nie doktadnie w chwili przybycia na wies$, lecz po zbudzeniu go
ze snu, gdy whasciciel oberzy zada od niego zezwolenia na prawo pobytu we wsi”®.
Sen w tradycji literackiej stuzyt jako metafora ztudnego charakteru rzeczywistosci, by
wspomnieé stynny dramat Pedro Calderona ,,Zycie snem”. W utworze tym do bohatera
docierajg okruchy rzeczywistosci, przez co ostateczna wyobrazenie 0 §wiecie jest na
tyle odlegle od faktycznego stanu rzeczy, ze ta realno$¢ wokot wydaje sie¢ w sensie
metaforycznym réwnie iluzoryczna co sen. Nie chodzi przy tym 0 twierdzenie, jakoby
Kafka byl zaznajomiong z dramatem Calderona. Sen mogt on W sposdb intuicyjny

% Cyt. za T. Mackiewicz, Autobiografizm Kafki. Semantyka i pragmatyka, [w:] Tworczos¢ Franza Kafki.
Tozsamos¢é kulturowa i literacka, red. D. Kalinowski, Wydawnictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej,
Stupsk 2005, s. 68.

% v/, Nabokov, dz. cyt., s. 360.

0 \W odniesieniu do tej interpretacji interesujace sa stowa Zbigniewa Bienkowskiego: ,(...) Gregor Samsa to
zobiektywizowane do maksimum upostaciowienie losu Franza Kafki. Gregor Samsa stat si¢ nagle udreka,
wstydem, nienawiscig otoczenia, rodziny. Franz Kafka byt ta udreka, wstydem, plama na honorze ojca”.
Z. Bienkowski, Przedmowa, [w:] Listy do Mileny, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1993, s. 7.

1 A Warren, dz. cyt., s. 68.

42 70b. tez W. Emrich, dz. cyt., s. 329-330.

3 E. Mieletinski, dz. cyt., s. 430.
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potraktowaé jako doskonala metafor¢ obrazujaca, ze cztowiek widzi otaczajacy go
$wiat W sposob znieksztatcony, przez co staje si¢ ona swego rodzaju iluzja™. , Moze
ten sen — zastanawia si¢ Lukasz Musial — rozrasta si¢ W koncu w dziele Kafki tak
dalece, ze wypiera samg rzeczywisto$¢, ze zajmuje jej miejsce, by pokazaé, iz
whasciwie to ona jest snem?”*°.

Z tej perspektywy symptomatyczna jest sytuacja gtownej postaci ,,Zamku”, ktora
z calkowitym poswieceniem probuje dotrze¢ do najwyzszych wiadz i przeniknaé tym
samym pod powierzchni¢ wydarzen. Nieprzypadkowo K. wykonuje zawod geometry.
Profesja bohatera nakazuje mu doktadnie okre$la¢ i mierzy¢ otaczajacag rzeczywistosé
i Kafka rowniez w swych utworach usituje z olbrzymia precyzja oddaé jej obraz™.
Pisarz ijego literackie postacie napotykaja jednak na swej drodze mur, ktory nie
pozwala przenikngé pod podszewke $wiata. Jak pisal Kafka w swych dziennikach,
,wszystko jest igraszkg wyobrazni, rodzina, biuro, przyjaciele, ulica — wszystko
igraszkg dalszg lub blizsza, nawet kobieta; prawdg najbardziej bezposrednig jest tylko
to, ze przyciskasz glowe do $ciany bezokiennej celi bez drzwi™’.

3. Kaftkowski model swiata

Sentencja ,,nieszczeSciem Don Kichota nie byla jego wyobraznia, tylko Sancho
Pansa™® odzwierciedla dwa kluczowe watki dla prozy Kafki — tj. kwesti¢ subiektyw-
nego ogladu $wiata oraz problem jej iluzorycznego charakteru. Twierdzenie, jakoby
cztowiek kreowat lub rzutowal swym mysleniem na rzeczywisto$¢, moze wydawac sie
z dzisiejszej perspektywy nieco wtorne i banalne. Nie powinno si¢ jednak zapomina¢
0 wadze, jakg dla tego typu rozwazan mialy na poczatku XX wieku spowszedniate juz
dzisiaj koncepcje Freuda i jego ucznidéw.

* Kafka stwierdzit kiedys, ze ,bycie poeta to bycie mocnym W metaforach. Najwigkszymi poetami byli
zawsze ci najbardziej metaforyczni” (,,To be a poet means to be strong in metaphors. The greatest poets were
always the most metaphorical ones”). Cyt. za: J. Urzidil, Recollections, [w:] Kafka problem, red. A. Flores,
New Directions, New York 1946, s. 22.

4 ¥.. Musiat, dz. cyt., s. 148. ,,Héleéne Cixous, filozof, przedstawicielka francuskiego feminizmu, zauwazyla,
ze Kafka (...) «destabilizuje rozumienie jazni irzeczywistosci»”. E. Kasperski, Klucze do Kafki. Style
interpretacji, [w:] Tworczos¢ Franza Kafki. Tozsamosé kulturowa i literacka, red. D. Kalinowski,
Wydawnictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej, Stupsk 2005, s. 12.

%6 Zob. D. Rops, dz. cyt., s. 186; E. Heller, dz. cyt., s. 123,

T F. Kafka, Dzienniki 1910-7923 (czes¢ druga), przet. J. Werter, Puls, Londyn 1993, s. 219. W innym miejscu
Kafka pisze: ,,Wszystko jawi mi si¢ jako konstrukcja. Kazda uwaga z czyich$ ust, kazde przypadkowe
spostrzezenie przetacza we mnie wszystko — nawet to, co zapomniatem ito, co jest zupetie btahe — na
g)rzeciwnq strong”. F. Kafka, Dzienniki 1910-1923, przet. J. Werter, Puls, Krakow 1961, s. 252.

8 F. Kafka, Osiem notatikow. .., s. 20.
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Niejednoznaczny i ztozony charakter kafkowskiej rzeczywistosci odnosi si¢ do
problemu subiektywnego postrzegania $wiata idramatu czlowieka bezskutecznie
usitujacego przenikngé pod jego podszewke. W swietle dotychczasowego wywodu
widaé, ze tworczos¢ Kafki mozna odczytywaé jako metafore tego problemu. Jedno-
czesnie jednak ten sposob kreowania i opisywania przez Kafke literackiego uniwersum
jest swego rodzaju strategig autorska pozwalajacej mu na konstruowanie wielo-
wymiarowych opowiesci. Jak thumaczy Mieletinski, wniosek, iz ,,wszystko, co dzieje
si¢ W powiesci [,,Proces” — dop. K.K.], jest tylko refleksem duszy bohatera, bytby taka
sama skrajnoscia jak uznanie powiesci Kafki za wzorzec realizmu spotecznego™.
Pragnac zrozumie¢ stanowisko Mieletinskiego, nalezatoby przywotaé sytuacje
z ,,Lekarza Wiejskiego”, w ktorym chory okazuje si¢ wpierw W petni zdrowia, ale po
chwili przedstawia si¢ go jako konajacego. Przykiad ten jest charakterystyczny dla
sposobu myslenia przez Kafke 0 rzeczywistosci. Zazwyczaj spogladajac na otaczajacy
$wiat, bierze si¢ pod uwage rozmaite warianty i probuje si¢ okresli¢, ktorych z nich jest
odzwierciedleniem faktycznego stanu rzeczy. Tworczos¢ Kafki nie pozwala jednak na
jednoznaczng ocene wydarzen, bo jak ttumaczy Mieletinski, ,.kafkowski model swiata
zbudowany jest nie na dysjunkcji (albo/albo), ale na koniunkeji (i/i)”>°. W ,,Procesie”
mozna wigc dostrzec spoteczenstwo, ktdre niczym Lewiatan pochtania swych
obywateli, lecz tez odzwierciedlenie sadu, jaki nad samym soba odbywa Jozef K.
Proba jednoznacznego odczytania ,,Procesu” jest rownie daremna co starania
mieszkancow wioski w okresleniu wygladu Klamma. Strategia autorska Kafki dazy do
uznania rownoprawnosci wszystkich odczytan. Wskazywano, ze ,,u Kafki rozmaite
interpretacje sg jakby wszystkimi mozliwymi wariantami W obrgbie jednego $wiata.
Obrazuja one ten sam fakt lub sytuacje czytany z kolejnych punktow widzenia
podobnie, jak czyni to umyst, ktory nieustannie koryguje lub przeczy swemu
whasnemu osadowi™. Jak dodawal Walser, ,dzieto [Kafki — dop. K.K.] powstaje
dopiero z tego nieskoficzonego mnéstwa mozliwosci™.

Poczucie zludnosci otaczajacego $wiata wraz z obsesyjna checig jego zglebienia
uznaje si¢ za podstawowy problem utworéw omawianego autora. Erich Heller
zestawia tworczos¢ praskiego pisarza ze stynnym mitem jaskini Platona z ta roznica, ze
w kafkowskiej wersji na $cianach jaskini zawieszone sg zwierciadta. Skrgpowana
lancuchami osoba nie dostrzega wigc cieni, lecz lustrzane odbicia $wiata idei
— ,,okreslone ksztalty, wyraznie rozpoznawalne twarze, niespozyte bogactwo szcze-

9 E. Mieletinski, dz. cyt., s. 433.
%0 Tamyze, 5. 433.

L A. Warren, dz. cyt., s. 69.

52 M. Walser, dz. cyt., s. 27.
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gotow™™. Obraz na powierzchni zwierciadta ulega jednak zdeformowaniu z uwagi na

nierowne powierzchnie $cian jaskini. Czlowiek spoglada na znieksztalcone odbicie
prawdziwego $wiata i usituje okresli¢ kazdy rodzaj przektamania rzeczywistosci, ktory
powstaje na powierzchni lustra. Uwigziona osoba zarliwie wierzy, Zze na podstawie
tych kalkulacji dotrze ona, jak ujmuje to Heller, do ,,geometrii prawdy””>*. Dostrzeganie
zhudnosci otaczajacego $wiata, prowokuje kafkowskie postacie do nieustannych prob
dotarcia za kulisy wydarzen, co tylko poteguje ich frustracje. Emocjonalna sytuacja
bohaterow ,,Przemian” i ,,Procesu” wptywa na ich btgdny oglad rzeczywistosci, ktory
z kolei komplikuje ich relacje z innymi cztonkami wspolnoty. Mozna sobie wyobrazié,
ze osoba tak gleboko dostrzegajgca problem iluzorycznego charakteru $wiata jak
Kafka, traktowata t¢ samo§wiadomos¢ jak swego rodzaju brzemi¢. Niezaleznie wiec
od tragikomicznej sytuacji, w jakiej znajduje si¢ cztowiek, 0 wiele wygodniej bytoby
nie wiedzie¢, co na jego temat ma do powiedzenia Sancho Pansa.
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Don Kichot a la Kafka. Uwagi na temat kafkowskiego realizmu

Komentator6w zawsze nurtowal niejednoznaczny stosunek Kafki do rzeczywistosci. Wielokrotnie
podkreslano jego ogromna doktadno$¢ w opisywaniu otaczajacego bohaterow $wiata, precyzje jezyka,
przywiazanie do szczegohu etc. Zuwagi na te skrupulatno$¢ i przejrzystos¢ styl Kafki byt niekiedy
okreslany jako urzgdniczy. Jednak pisarz ten na rozmaite sposoby probuje podwazaé ten uporzadkowany
obraz rzeczywistoéci. Nie chodzi przy tym 0 elementy fantastyczne zawarte w jego prozie, lecz przede
wszystkim o pewien pierwiastek irracjonalno$ci odnoszacy si¢ tez do zdarzen zdawatoby si¢ zwyczajnych
i codziennych. Pomocne w zrozumieniu ogladu $wiata i strategii autorskiej Kafki okazuja si¢ przemyslenia
Eleazara Mieletinskiego, a takze Martina Walser, ktory zestawia bohateréw praskiego pisarza z postacia
Don Kichota z powiesci Miguela de Cervantesa. Artykut rozwija rozwazania i wskazowki interpretacyjne
obu badaczy, aby przyblizy¢ sposob widzenia rzeczywistosci przez samego Kafke.

Stowa kluczowe: Franz Kafka, sen, Don Kichot, Zamek, Proces
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Gabriela Marcela filozofia nadziei

1. Wprowadzenie

Gabriel Marcel bywa nazywany filozofem nadziei. Nadzieja stanowi bowiem
bardzo wazne zagadnienie dla jego filozofii, atakze — zdaniem tego francuskiego
egzystencjalisty — warunek sine qua non rozwoju wewnetrznego czlowieka. Czym
wigc jest nadzieja? Co oznacza wyrazenie ,,mie¢ nadzieje”? Marcel podejmuje si¢
odpowiedzi na te pytania, zglgbiajac W swych pracach tajemnic¢ nadziei. Warto
pochyli¢ si¢ nad tym tematem irazem z autorem ,Od sprzeciwu do wezwania”
przemierzy¢ droge wiodaca do pochwycenia fenomenu nadziei, w oparciu o inne
pojecia Marcelowskiej filozofii. W ten sposéb mozliwe bgdzie odniesienie fenomenu,
ktory Marcel okresla mianem nadziei, do wlasnej egzystencji.

2. Metoda

Zamiast formutowania definicji filozof podaje przyktady konkretnych sytuacji
zyciowych W celu zobrazowania znaczenia terminu ,,nadzieja”. Wynika to, jak sadze,
Z charakteru jego filozofii, ktorg sam nazwatl filozofia konkretna, to znaczy oparta na
whasnym do$wiadczeniu kazdej jednostki, przy jednoczesnej refleksji metafizycznej?.
,»Naturalng metoda takiego filozofowania jest nie prostolinijny i syntetyczny wyktad
prawd, lecz dygresja oparta na intuicji”*. Marcel nie byt bowiem zwolennikiem budo-
wania ogolnej, modelowej koncepcji $wiata. Nie chce konceptualizowacd, lecz zajmowad
si¢ sprawami nieupraszczalnymi. W ten sposob filozofia konkretna pretenduje do
miana autentycznej, czyli wiernej rzeczywistosci®.

»Metoda konkretnego filozofowania sprowadza si¢ dla Marcela nie tyle do
wyjasniania problemu, co do uczestniczenia W tajemnicy””. Odnoszac to do tematu
nadziei, jest ona wedle Marcela tajemnica i jako taka nie podlega zamknigciu w ramy

! annakuszmiruk@gmail.com, Instytut Filozofii, Wydzial Humanistyczny, Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu

2 Filozofowaé konkretnie — to sprzac metafizyczng refleksje z przezytym do$wiadczeniem, to nie dopusci¢
do zerwania miedzy mysla mys$lang a mysla myslaca, tzn. nie dopusci¢ do takiej sytuacji, azeby umyst miat
pracowaé w prozni”’; Podsiad A., Gabriel Marcel, czyli proba chrzescijanskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel
G., Homo viator. Wstep do metafizyki nadziei, przet. Lubicz P., Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1984,
s. 306.

® Tamze, 5. 291.

4 Tamze, s. 312.

® Tamgze, s. 298.
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definicji. Stanowiloby to bowiem sproblematyzowanie nadziei, czyli potraktowanie jej
jak problem, ktorym przeciez nie jest (tudziez nie powinna by¢, gdyz wowczas nie jest
to de facto nadzieja)°.

3. Podstawowe pojecia zwiazane z filozofia nadziei

Temat nadziei wiaze si¢ U Marcela z szeregiem innych poje¢, charakterystycznych
dla jego filozofii. Przede wszystkim nadzieja zwigzana jest z pojgciem proby, miano-
wicie ujawnia probe poprzez to, co W niej dramatyczne’. Proba ta oznacza sytuacje,
w ktorej towarzyszy nam poczucie zniewolenia, niepozwalajace doswiadczy¢ pehni
bycia. Przechodzac probg, zdaniem Marcela, przebywamy w mrokach, np. choroby,
braku mitosci, uwiezienia etc. W tej dramatycznej sytuacji moze pojawi¢ si¢ nadzieja
stanowigca odpowiedz naszego bytu na owg probg. W tym miejscu warto przywotac inne
wazne pojecie, ktore rowniez wigze si¢ z tematem nadziei — transcendencj¢. Nadzieja
otwiera nam czas idokonuje aktu transcendowania, czyli przekraczania wszelkich
mozliwych przeszkod, ale rowniez pragnien, wszelkich konkretnych celow®. Przez akt
transcendencji przekraczamy dramatyczny wymiar ludzkiej egzystencji®, porzadek tego,
co dane, ku temu, co rzeczywiste®. Innym doniostym dla Marcelowskiego
egzystencjalizmu pojeciem jest mito$¢, ktora to stanowi tu esencje rzeczywistosci, to
Zniej bowiem nadzieja czerpie swoj sens''. Ponadto, warto wspomnie¢ jeszcze
0 ,.komunii”, ktora ,,stanowi o$rodek myslowy marcelowskiej filozofii”*? i ktora wigze
sie z mitodcig, jaka laczy mnie zsamg sobg i zinnymi ludzmi gdy znajduje si¢
w porzadku nadziei. Marcelowska filozofia nadziei ma charakter intersubiektywny,
zaktada bowiem obecno$¢ innych ludzi jako tych, z ktorymi uczestnicze w komunii,
podkresla znaczenie relacji z innymi, potrzebe budowania wspolnoty ,,my”, zamiast ,ja”

® Zgodnie z opisem Marcela, gdy problem ktéry ma rozwiazaé moja inteligencja dotyczy istnienia, zostaje ona
uwiklana w ten problem, a zatem nie pozostaje juz na zewnatrz niego, przez co nie jest w stanie go rozwigzac.
Probujac to zrobié, jednostka zredukowana wytacznie do rozumu musiataby sie¢ cofa¢ bez kofca w swoich
krokach zmierzajacych w kierunku rozwigzania problemu, tak by uwolni¢ si¢ od wiasnego istnienia. Zob.
tamze, s. 299.

7 Tak Tarnowski K., Ku absolutnej ucieczce, Krakow 1993, s. 177. ,,Analiza nadziei jest najpeniejszym moze
rozwinigciem watkow, zawartych w analizie proby jako takiej (...)”’; tamze.

% Zob. tamze, s. 179.

® Zoh. Gielarowski A., Tajemnica obecnosci, Krakow 2013, s. 211. ,Nadzieja stanowi zawsze wykraczanie
»poza« nasz swiat, gdyz jest ona skierowana ku pewnemu »innemu $wiatu«”’; tamze, S. 226.

10 Tarmowski K., dz. cyt., s. 186.

' Zob. tamze, . 188.

12 Tak Podsiad A., Gabriel Marcel, czyli proba chizescijanskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel G., Homo
viator..., s. 294.
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i,,on”. Mozliwe jest to zas tylko w porzadku nadziei, jako ze jest ona ,,zwigzkiem

intersubiektywnym, faczacym mnie z tym, komu zaufatem i na kogo licze™"*.

4. Opozycje binarne

Charakterystyczne dla mysli Marcela jest wystgpowanie opozycji binarnych.
Filozof prowadzi wywod postugujac si¢ parami pojec, ktore naleza do roznych
porzadkow. Sa one bardzo wazne takze W odniesieniu do pojecia nadziei. Celem pracy
nie jest omowienie owych rozroéznien, niemniej wazne jest, by przyblizy¢ chociaz
najwazniejsze z nich, kluczowe dla zrozumienia filozofii Gabriela Marcela™. Jedna
z takich opozycji jest podziat na tajemnicg i problem.

4.1. Tajemnica — problem

»lajemnica” jest jednym z kluczowych poje¢ analizowanej mysli. Oznacza ono co$,
W co jest sie zaangazowang/zaangazowanym, rzeczywistos¢ gleboko zwigzang z moim
istnieniem. Ponadto, tajemnica to co$, co nie jest w calosci odkryte, aco narzuca
istnienie. Zdaniem Marcela tajemnic¢ mozna dostrzec tylko wowczas, gdy wyjdzie si¢
poza plaszczyzne przyczynowosci™. Filozof stwierdza, ze tajemnica moze byé uznana
albo niepoznana czy nawet czynnie zanegowana'®. Niemniej jednak nie jest ona tozsama
z tym, co niepoznawalne. Zgodnie z wywodem Marcela, to co niepoznawalne stanowi
granice problemu, niejako przeszkode, ktora napotyka problematyzujacy umiyst.
Tymczasem tajemnica jest aktem, ito aktem pozytywnym'’. Warto dookresli¢, ze
Uczestniczagc W tajemnicy nie odmawiamy rozumowi racji bytu. Wrecz przeciwnie,
»Luznanie tajemnicy powinno si¢ dokona¢ (..) W mozliwej, chociaz nietatwej do
osiagniecia harmonii z nim™*%,

Problem z kolei jest ,,czym$, co napotykam, co znajduje si¢ W catosci przede mna i CO
tym samym moge okresli¢ i ograniczy¢”*®. Mam do czynienia z problemem wowczas,
gdy co$ zagradza mi droge. Ta strona analizowanej opozycji binarnej jest czyms$

13 Gielarowski A., dz. cyt., s. 222.

4 Wymienia si¢ réwniez inne, nie przedstawione ponizej opozycje, jak np. opinia — wiara czy ciekawosé
— niepokoj. Warto dodaé, ze wszystkie te rozroéznienia tacza si¢ ze soba w taki sposob, ze tajemnica wiaze si¢
zporzadkiem istnienia oraz wiarg iniepokojem (tutaj tez ulokowana jest nadzieja), za$ problem
— z posiadaniem, opinig i cickawoscig (oraz rozpacza).

15 Marcel G., Tajemnica bytu, przet. Frankiewicz M., Wydawnictwo Znak, Krakow 1995, s. 220.

16 Zob. tenze, By¢ i miec,, przet. Lubicz P., Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1986, s. 101.

YW Byé¢ i mie¢ czytamy: ,,Wszystko tutaj zdaje si¢ tak przebiega¢, jak gdybym postugiwat si¢ intuicja,
z ktérej posiadania nie zdaj¢ sobie bezposrednio sprawy.”; tamze.

18 podsiad A., Gabriel Marcel, czyli préba chrzescijariskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel G., Homo viator...,
s. 301.

9 Marcel G., By¢ i miec, s. 100.

167



Anna Kuszmiruk

zewngtrznym wobec mnie i daje si¢ rozwigzac, scharakteryzowac, wyjasni¢. Wystarczy
mie¢ odpowiednig metode. Przy czym wazne jest, ze rozwigzujac problem, pozostaje na
zewnatrz niego, nie begdac osobiscie zaangazowana W badany problem. Mozna tu
wskazaé na rozrdznienie miedzy tym, co jest przede mng — to jest problem, i tym co jest
we mnie — co jest tajemnica®. Marcel zdaje si¢ kojarzy¢ problem z nauka, W ktorej
poszukuje si¢ rozwigzan, mogacych stanowi¢ powszechne dobro, ido ktorych to
rozwigzan mogg doj$é kolejni ludzie, , ktokolwiek” — jak pisze filozof".

4.2. By¢ — mie¢

Ta skadingd najbardziej znana opozycja migdzy bytem a posiadaniem rowniez
zwigzana jest Z Marcelowska filozofiag nadziei. Warto zatem pokrotce przyblizy¢ na
czym polega réznica miedzy ,,by¢” i ,,miec¢”.

Istnienie jest czym$ konkretnym, jednostkowym, co nie da si¢ okreslic. Chcac
bowiem scharakteryzowa¢ jakis fragment rzeczywistosci, odwotujemy si¢ do porzadku
posiadania, probujgc abstrahowaé od siebie, ustawi¢ sie W pozycji obserwatora, na
zewnatrz rzeczy, by moc je opisa¢. Tymczasem porzadek istnienia wymyka sie
jakiemukolwiek opisowi i nie jest w stosunku do nas zewnetrzny. Wszystko to, co
przynalezy do tego porzadku, nie daje si¢ scharakteryzowaé poprzez odniesienie do
czego$, co si¢ ma ani nie daje sie przyjaé na whasnosé?. To wiasnie w sferze istnienia
mozliwa staje si¢ nadzieja.

Posiadanie natomiast odnosi si¢ do czegos, co mozna zdefiniowaé, uja¢ inte-
lektualnie, czemu mozna wytyczyé granice?. Marcel pisze, ze ,,w $cistym znaczeniu
tego stowa, moge miec tylko to, co posiada istnienie do pewnego stopnia niezalezne ode
mnie”**. Posiadanie bowiem zaklada mozliwo$é rozporzadzania posiadanym. Warto
doda¢, ze posiada¢ mozna nie tylko rzeczy, ale tez np. poglady, pragnienia, cele etc.
W im wiekszym stopniu za$ identyfikujemy sie z tym, co posiadamy, tym — zdaniem
filozofa — mniej jeste$my i tym bardziej stajemy si¢ niewolnikami posiadania®. Zgodnie
z opisem Marcela, pograzajac si¢ W rozpaczy jednostka stopniowo stacza si¢ W niebyt.
,»Mozliwos¢ ta wynika zZwolnosci czlowieka, ktéra daje mu tragiczng wiadze

20 70b. Podsiad A., Gabriel Marcel, czyli préba chizescijariskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel G., Homo
viator..., s. 300.

21 7ob. Marcel G., Tajemnica bytu, s. 223 i nast.

22 podsiad A., Gabriel Marcel, czyli proba chrzescijariskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel G., Homo viator...,
S. 296

28 70b. Marcel G., By¢ i mie¢, s. 133.

* Tamze, 5. 134.

%5 Zob. Podsiad A., Gabriel Marcel, czyli préba chizescijanskiego egzystencjalizmu [w:] Marcel G., Homo
viator..., 5. 296-297. , Moje »ja« chce wcieli¢ si¢ w rzecz, ktora posiada, chce si¢ nig stac¢”; tamze, s. 296.
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przeksztatcania wiasnego istnienia W posiadanie”®. Krancowym przypadkiem dramatu
posiadania jest samobojstwo?’. To za$ wiaze sie nie z nadzieja, lecz rozpacza®.

5. Nadzieja — préba uchwycenia fenomenu

Cho¢ Marcel nie wyrdznia wprost opozycji nadzieja — rozpacz, t0 z pewnoscia
stanowig one W jego filozofii dwa rozne porzadki, znajdujace si¢ po przeciwnych
stronach opozycji binarnych. Co ciekawe, opozycja nadzieja — rozpacz ma do$¢
specyficzny charakter. Jak powiada autor ,,Tajemnicy bytu”, ,,0 nadziei mozna mowic
tylko tam, gdzie wchodzi w gre pokusa rozpaczy””®. Oznacza to, ze nadzieja jest $cisle
zwigzana Z rozpacza, pomimo, ze stanowig rownolegte watki w filozofii Marcela. Musi
bowiem wystapi¢ antycypacja rozpaczy, by mozliwa stala si¢ nadzieja.

Francuski filozof rozpoczyna swoj wyktad na temat nadziei od proby wyjasnienia
na przyktadach co oznacza zwrot: ,mie¢ nadziej¢”®. Widaé tu rys Marcelowskiej
filozofii konkretnej, ktora to odwoluje si¢ bezposrednio do do$wiadczenia. Marcel
zwraca uwage na to, ze nie zawsze gdy uzywamy zwrotu ,,mam nadzieje” mamy de
facto na mysli nadzieje®. ,Nadzieja pojawia sie dopiero W sytuacji, ktora mnie
naprawde obchodzi (...)”*. Nalezy takze podkresli¢, Zze nie W kazdej sytuacji pojawia
si¢ ,,podatno$¢ na nadziej¢”, jak to nazywa filozof. Mamy z nig do czynienia wowczas,
gdy przechodzimy osobistg probe, czyli co$, co nas porusza, co zagraza naszemu
bytowi, to jakie$ cierpienie, niewola, brak pehni.

Wedle Marcela, nadzieja sprawia, ze jesteSmy W stanie wydosta¢ si¢ z niewoli
rozdzierajacego doswiadczenia, jakim jest wspomniana proba. Warto réwniez odno-
towaé, ze nie tylko dramatyczne przezycia eksponujg nas na dziatanie nadziei, ale
takze — jak twierdzi autor ,,Od sprzeciwu do wezwania” — istnieje pewien catkowicie
ogolny aspekt egzystencji ludzkiej, w ktorym wydaje sie ona by¢ niewola®. Wiaze sig
to, zdaniem Tarnowskiego, z tym, ze wszelkie krzywdy jawig nam si¢ jako pewna
posta¢ zniewolenia®. Wobec rzeczonego poczucia zniewolenia rowniez potrzebna jest
nam nadzieja.

% Tamgze, 5. 297.

T Wigcej na ten temat zob. tamze.

28 70b. Gielarowski A., dz. cyt., s. 213.

2 Marcel G., Homo viator..., s. 37.

%0 Zob. tamze, 5. 29-30.

31 K. Tarnowski pisze w tym kontekscie o pseudo-nadziei, czyli czyms, co ,;nadzieja nie jest, choé za taka sie
podaje”; zob. Tarnowski K., dz. cyt., s. 178.

*2 Tamze.

* Marcel G., Homo viator..., s. 32.

3 Zob. Tarnowski K., dz. cyt. s. 178.
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Marcel dostrzega pewien paradoks zwigzany z nadzieja, mianowicie im bardziej
czujemy si¢ wigzniami zycia, tym stajemy si¢ wrazliwsi na nadziej¢. Wynika to by¢
moze Z owego specyficznego charakteru nadziei zwigzanej z rozpacza, 0 ktorym bylta
mowa powyzej. Jak si¢ bowiem wydaje, bez okazji do rozpaczy, nadzieja w ogéle by
nie istniata, gdyz stanowi niejako odpowiedz bytu na sygnal niebezpieczenstwa®.
Szczegdlnie wyraznie jest to widoczne W przypadku $mierci innej osoby, zwlaszcza
najblizszej, kiedy owo do$wiadczenie $mierci ,,sytuuje ludzka egzystencje na styku
nadziei i rozpaczy*.

Czym wiec jest ta nadzieja? Marcel odpowiada, Zze jest tajemnicg. Nie stanowi
zatem czego$ zewnetrznego wobec nas, przeciwnie, jest rzeczywisto$cia, W ktdra
powinnismy wej$¢, wzigé W niej udzial, bezposrednio si¢ zaangazowac. Filozof
stwierdza, ze w nadziei zawiera si¢ wszystko to, co pokorne, niesmiale iczyste.
Nadzieja zwigzana jest z pewnym rozluznieniem, odprezeniem. Marcel opisuje, ze
cztowiek posiadajgcy nadzieje charakteryzuje si¢ cierpliwo$cig wobec siebie i innych.
Cierpliwos¢ ta ,jest zaufaniem w mozliwos¢ tworczej przemiany”®’. Czlowiek peten
nadziei nie mysli wedle zwigzkow przyczynowych, ale przyjmuje postawe otwartosci
i zaufania. Istotg za$ owej cierpliwosci jest, wedle A. Gielarowskiego, stosunek do
czasu, okre$lany mianem ,,czasowego pluralizmu” albo ,,czasowej pluralizacji siebie”.
Zdaniem tego autora, oznacza to takie przezywanie czasu, W ktorym uwzgledniam czas
innego, ktory nie jest moim wilasnym czasem, ale jest wobec mnie transcendentny,
poniewaz ,,zachodzi pewna »diachronia« czasdéw wprowadzajaca rdéznice miedzy mng
ainnym czlowiekiem lub tez miedzy mna a sobg samym traktowanym jako inny”*.
Oznacza to takie traktowanie drugiego czlowieka, zgodnie z ktorym szanuje jego
autonomi¢ przy jednoczesnym zaangazowaniu si¢ W jego proces tworczy i sprzyjaniu
Jego rozwojowi.

Autor ,,Dziennika metafizycznego” dokonuje rozréznienia pomigdzy wyrazeniem
,mam nadzieje” oraz ,,mam nadzieje, ze...”>. Roznica ta zwiazana jest z Marcelowska
filozofig dialogu. Filozof pisze bowiem, ze ,;ja” odnosi si¢ bardzo czegsto do kogos
innego, zwykle uprzedmiotawiajac t¢ osobe, np. ,ja watpi¢, gdyz jestem inteligentna,
podczas gdy ty jestes pewny przez swoja naiwno$é™*’. Kiedy za$ ,,mam nadziej¢”, to
nie kieruje si¢ przeciw mojemu rozméwcey, ale ku niemu. Ponadto, nie ma tu miejsca
na nieufno$¢ czy prowokacj¢ jak w odniesieniu do przeciwstawienia moim watpli-

35 Zob. Marcel G., Homo viator..., s. 31.

% A. Gielarowski, dz. cyt., s. 214.

37 Tarnowski K., dz. cyt., s. 180.

% A Gielarowski, dz. cyt., s. 221.

% Odnosi to do wyrazen ,,wierz¢” 1 ,,wierze, ze”; zob. Marcel G., Homo viator..., s. 33.
%0 podobne przyklady podaje Marcel; zob. tamze.
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wosciom czyjej$ pewnosci. Wyrazenie ,,mam nadzieje, ze...” dotyczy jakich$ konkret-
nych sytuacji, np. powrotu do zdrowia, wyjscia zZ niewoli etc. ,,Natomiast »mam
nadzieje« nie stawia zadnych tam realizacji nadziei i W ten sposob otwiera si¢ na jaki$
absolut. Nadzieja dokonuje si¢ wiasnie w przej$ciu od »mam nadzieje, Ze...« do »mam
nadzieje« (...)”*". Dopiero bowiem gdy wyzbedziemy si¢ wszelkich oczekiwan co do
ksztaltu rzeczywistosci, staniemy si¢ otwarci na nadzieje, 0 ktorej pisze francuski
filozof.

Nadzieja, wbrew by¢ moze powszechnym intuicjom, nie ma biernego charakteru.
Zgodnie zretoryka prac Marcela, nadzieja nie polega wylgcznie na uznaniu
teoretycznym i nieinterweniowaniu. Faktycznie konieczne jest oswojenie okolicznosci,
gdyz jesli bedziemy si¢ ich baé, to stang si¢ fatum. Jak pisze A. Tarnowski, ,,Warun-
kiem nadziei jest fundamentalna akceptacja, ktora pozwala zosta¢ sobg mimo grozacej
katastrofy”*. Nie jest to jednak wystarczajace. Sama akceptacja sytuacji przyniesie
nam ulge, ale nie promieniowanie. Tylko nadzieja moze da¢ nam wyzwolenie. Ona za$
oznacza co$ wigcej niz zwykla akceptacja, jest nieakceptacja pozytywna, tj. oznacza
odmowienie obecnemu cierpieniu prawa bytu, nierozcigganie go na resztg swego
zycia, ajednocze$nie swoiste odprgzenie, przyjecie okolicznosci, w jakich sie
znalezlismy™®. Nieakceptacja ta zaklada rowniez cierpliwo$¢, o ktorej byta mowa
powyzej. Nadto, nadzieja oznacza potraktowanie osobistej proby jako integralnej
czgsci siebie | zaangazowanie, wiaczenie si¢ W proces wzrostu, dojrzewania, z ktorym
mamy do czynienia w akcie nadziei, oraz sprzyjanie mu od wewnatrz. Ow proces
polega na stopniowym uwalnianiu si¢ od ,,napi¢cia” rozpaczy oraz od koncentracji na
tym, co posiadam, po to, by otworzy¢ si¢ na tajemnice, jakg jest nadzieja, a takze na
innych ludzi, na catg rzeczywistos¢.

Jednoczesnie nadzieja nie odnosi si¢ do tego, co we mnie, ale do tego, co jest
niezalezne od mojej aktywnosci. Dzigki temu wyzwala mnie od wewnetrznego deter-
minizmu. Marcel powiada, ze najautentyczniejszg postacig wyrazenia ,,mam nadziej¢”
jest zwrot ,,poktadam w Tobie nadziej¢”. Cztowiek peten nadziei nie stawia zadnych
warunkow ani nie zakre$la granic, ale ufa. Innymi slowy, nadzieja oznacza catkowite
zawierzenie, pozbawione jakichkolwiek roszczen. Osoba, ktéra ma nadzieje, wie, ze
wybawienie stanowi laske, anie wykonanie jakiego§ zobowigzania: zdaje sobie
sprawe, ze moze nie nadejsc, a jesli przyjdzie, to jest to wyltacznie akt taski. Filozof
podaje wtym kontekscie przyktad osoby chorej, ktéra wyznacza sobie termin,
W ktorym powinna wyzdrowie¢. Naraza si¢ ona wowczas na popadnigcie W rozpacz,
jesli wyzdrowienie W tym czasie nie nastapi. Tu jednak odnajdujemy miejsce nadziei,

* Tarnowski K., dz. cyt., s. 179.
42 Tamze, s. 180.
3 Co ciekawe, ten spokdj, odprezenie, odréznia — wedle Marcela — nadzieje od buntu.
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ktora podpowiada: nawet gdy wcigz bede chora, to mam nadziej¢. Tym samym wznosi
moja mysl ponad dotychczasowe wyobrazenia. Ponadto, idea wyzdrowienia moze si¢
zmieni¢. Ba! chory moze zrozumie¢, ze wyzdrowienie nie oznacza wybawienia, ze
nawet jesli nie wyzdrowieje, to nie wszystko stracone*. Tak przejawia si¢, zdaniem
Marcela, pewno$¢ istnienia, ktorg przeciwstawia si¢ zasadniczej niepewnosci posiadania.
Nie nalezy zapomina¢, ze autor ,,By¢ i mie¢” jest uznawany za przedstawiciela
egzystencjalizmu chrzescijanskiego. Widoczne jest to w jego pracach. W odniesieniu
do nadziei pisze, ze jest ona® odpowiedzig stworzenia na nieskoficzony Byt, ktoremu
zawdziecza wszystko i 0 tym wie. Stad filozof uznaje, ze stawianie jakichkolwiek
warunkéw Bytowi bytoby dla tegoz stworzenia przyczyng zgorszenia. ,,Z chwila gdy
zatracam si¢ niejako W obliczu absolutnego «Ty», ktore w swej nieskonczonej
faskawosci wywiodlo mnie znico$ci, zta chwila, jak si¢ wydaje, raz na zawsze
zakazuje sobie rozpaczy”*. Warto w tym miejscu dookresli¢ czym jest rozpacz.

5.1. Rozpacz w filozofii nadziei

Marcel pisze o rozpaczy, ze ,,jest to zawsze kapitulacja przed czyms$, co modj sad
uznat za fatum™’. Czymze jest owa kapitulacja? Zdaniem autora ,,Od sprzeciwu do
wezwania” oznacza ona zalamanie si¢ W obliczu nieuniknionego, antycypowanie
wyroku, ktory zostal nam przedstawiony (np. W postaci nieuleczalnej choroby), a przez
to — by¢ moze — przyspieszanie jego ziszczenia si¢. Jak wyjasnia filozof, rozpacz nie
oznacza zaakceptowania swojego losu, ale zatamanie si¢ W obliczu wyroku. Cztowiek
znajdujacy sie W rozpaczy przestaje by¢ soba, mysli wylacznie 0 wlasnym zniszczeniu.
Moze si¢ tez zdarzy¢ tak, ze czlowiek cierpi np. po $mierci bliskiej osoby™®. Rozpacz
W tej sytuacji oznacza, ze 0w czlowiek rozcigga swe obecne cierpienie na zawsze,
tzn. wcigz rozmys$la 0 zmartym, patrzy na cale swe zycie przez pryzmat tej straty,
uwiecznia chwile rozigki, a dalsze egzystowanie wyobraza sobie jako przezywanie
kazdego dnia na nowo cierpienia, ktorego obecnie do$wiadcza, az do utraty sit.
Ponadto, rozpacz zawsze oznacza skoncentrowanie si¢ na sobie pozbawione
jakiejkolwiek autorefleksji.

4 7ob. Marcel G., Homo viator..., s. 47.

“® Taka nadzieje nazywa absolutna; zob. tamze, s. 48 i 49.

46 Tamze, s. 48.

47 Tamze, s. 37.

8 A. Gielarowski pisze, ze rozpacz ,jest zawsze $cisle zwiazana z istnieniem $mierci”; zob. Gielarowski A.,
dz. cyt, s. 213.
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5.2. Nadzieja nie jest optymizmem

Co ciekawe, Marcel nie utozsamia nadziei z optymizmem. Cho¢ wymienia rézne
optymizmy, zdaniem filozofa wszystkie one opierajg si¢ na do$wiadczeniu (rozu-
mianym jako oglad sytuacji z dystansu®®). Przewiduja bowiem jakie$ konkretne
rozwigzanie sytuacji, W ktorej znalazla si¢ dana osoba. Ponadto, optymista to osoba
skoncentrowana na sobie, na swoim ,,ja”, podczas gdy ten, kto ma nadzieje, patrzy
dalej. W porzadku autentycznej nadziei nie jest mozliwe obiektywne spojrzenie, stanie
z boku, przygladanie si¢ z dystansu. Nadzieja oznacza zaangazowanie, bezposredni
udziat, bycie wewnatrz. Optymista, jak twierdzi Marcel, to orator, wciaz rozprawia,
lubuje si¢ w gloszeniu twierdzen takich jak: ,to przyjdzie z czasem”, ,,na pewno si¢
uda”, ,,spojrz z dystansu na sytuacje¢” etc. Osoba, ktdéra ma nadzieje, nie przewiduje
rozwoju wydarzen ani nie ocenia sytuacji, W ktorej si¢ znalazta, ale jest w nia
bezposrednio zaangazowana i ufa, bez ,,ze..”. Osoba taka jest bowiem zanurzona
W tajemnicg, jakg jest nadzieja.

5.3. Nadzieja a doswiadczenie

Waznym elementem umozliwiajgcym zaistnienie nadziei jest jej stosunek do
doswiadczenia. Ot6z nadzieja mozliwa jest tylko wtedy, gdy odrzuca si¢ cate swoje
dotychczasowe doswiadczenie. Wiaze si¢ ona wylacznie z takim do$wiadczeniem,
ktore jest w trakcie formowania®. W przeciwnym razie, opierajac si¢ na uformowanym
doswiadczeniu, gotowi jesteSmy twierdzié, ze ,,nie ma wyjscia Z sytuacji”’, porownujac ja
do innych, jakie zgromadzilismy w swoim Zyciu. Nadzieja za$ nie polega na obliczaniu
mozliwosci, nie interesuje jej socjologiczna statystyka czy tez logiczne prawdo-
podobienstwo. Stwierdza po prostu: ,,Sposob si¢ znajdzie”. Marcel pisze 0 nadziei, Ze
jest atechniczna, tzn. nie interesuje si¢ ona tym, W jaki sposob nastgpi wyzwolenie, nie
podziela stanowiska, wedle ktorego jesli nie ma dokladnie przedstawionych $rodkow
realizacji celu, to 6w cel nie istnieje. Chociaz sposob wykonania nie jest okreslony,
nadzieja nie rezygnuje zcelu. Nigdy bowiem nie wiemy czy ijakie poklady sity
odnajdziemy w sobie, by osiagna¢ wyzwolenie z trudnej sytuacji, w ktorej ,,spotykamy
sie” z nadzieja. Wiaze sie to, jak sadze, z egzystencjalistycznym charakterem mysli
Marcela. W obliczu nadziei staje egzystencja zaciemniona, ktora przed probg nie jest
w stanie przewidzie¢ jak ona na nig wptynie ijakie znajdzie w sobie zasoby, by jej
sprostac.

49 Zoh. Marcel G., Homo viator..., s. 34.
%0 Uscislajac, Marcel dzieli do$wiadczenie na dwa rodzaje: takie, ktore jest uformowane oraz to, ktére jest
w trakcie formowania. Porzadkowi nadziei odpowiada to drugie. Zob. tamze, s. 52-53.
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Zgodnie z retoryka prac francuskiego filozofa, hasta powtarzane réwniez obecnie,
jak ,,nie rob sobie nadziei” czy ,,nadzieja jest matka ghupich”, stanowia podwazanie
specyficznego charakteru nadziei, obnizanie jej wartosci. A przeciez, stwierdza Marcel,
do$wiadczenie potwierdza, ze nadzieja przetrwa nawet ruing organizmu®.

W tym kontek$cie warto wspomnie¢ jeszcze 0 specyficznym stosunku nadziei do
czasu. Mianowicie, jesli postrzegamy swoje zycie Z perspektywy nabytego juz
doswiadczenia, kroczymy droga rozpaczy, ktora postrzega rzeczywistos¢ jako miejsce
cigglego powtarzania. Dla takiej osoby czas jedynie potwierdza to, co juz wie, co juz
przezyta. Dlatego filozof pisze, ze rozpacz to ,juswiadomienie sobie czasu jako
wiezienia™. Natomiast nadzieja bierze pod uwage tylko formutujace si¢ doswiad-
czenie, ignorujac cate dotychczasowe. Dzigki temu, jak to ujmuje Marcel, ,,nadzieja
zdaje sie przenikaé poprzez czas”. Ujawnia sie tu proroczy charakter nadziei: nie
widzi ona tego, co bedzie, ale zachowuje sie tak jakby widziata. Ponadto, o ile czas
(rozumiany fizycznie) oddziela od siebie jedng chwile od drugiej, o tyle nadzieja
— zdaniem filozofa — spaja i faczy je ze soba™.

5.4. Wolno$é w filozofii nadziei

Istotnym zagadnieniem zwigzanym z filozofia nadziei jest temat wolnosci.
W chwilach proby nasza $wiadomo$¢ znajduje si¢ migdzy dwoma mechanizmami
dziatajacymi w przeciwnych kierunkach: nadziei i rozpaczy. Tutaj wtasnie pojawia si¢
wolno$¢, bowiem nie jest zmuszona do wyboru ani tez nie jest jej on narzucony.
Niezaleznie od sytuacji moge nie wybra¢ nadziei. ,,U zrodet nadziei znajduje si¢ cos,
co dostownie jest nam zaofiarowane; mozemy jednak odrzuci¢ od siebie nadziejg, tak
jak mozemy odrzuci¢ mitos¢”>. Nadziei mozemy takze zaprzeczy¢, a nawet ponizy¢
ja. Wszystko zalezy od naszej dobrej woli. Wolno$¢ Marcel taczy takze z wiernoscia
sobie. Gdy wybieram rozpacz, zatracam siebie. Nadzieja za$§ oznacza pozostanie
wierng/wiernym sobie. Cho¢ wiaze si¢ ona zryzykiem, to nie w odniesieniu do
wierno$ci wobec siebie, gdyz majac nadziej¢ pozostaje soba.

°L Zob. tamze, s. 37.

52 Tamze, s. 55. W tym kontekscie K. Tamowski pisze, Ze ,,Cztowiek zrozpaczony zamkniety jest na to, co
nieprzewidywalne, na tworcza, a nie destrukcyjng dziatalnos¢ czasu”; zob. Tarnowski K., dz. cyt., s. 178

53 Marcel G., Homo viator..., s. 55.

% Zob. tamze.

5 Tamze, s. 65.
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6. Marcela obrona filozofii nadziei

Ciekawym zagadnieniem, poruszanym przez filozofa, jest kwestia réznych
zarzutow, ktore — zdaniem Marcela — mozna podnies¢ przeciwko filozofii nadziei oraz
proba rozprawienia si¢ z nimi, podj¢ta przez autora ,,Dziennika metafizycznego”.
Warto je tu przywotaé, gdyz utatwiajg zaglebienie si¢ W tajemnice nadziei.

Rozpoczne od najbardziej nasuwajacego si¢ na mys$l, moim zdaniem, zarzutu.
Mianowicie, czy nadzieja nie polega po prostu na mysleniu zyczeniowym. Marcel
antycypuje ten zarzut: ,,Wystarczy — moga nam zarzuci¢ oponenci — ze pragng goraco
jakiego$ wydarzenia, abym je sobie najdoktadniej wyobrazit (...) iuwierzyt, iz
rzeczywiscie ono zajdzie”™®. Nadzieja jest zatem, wedle tychze oponentow, ledwie
zhudzeniem, ze nasze pragnienia to rzeczywisto$¢. Filozof odpowiada na ten zarzut
podkreslajac, ze nadzieja nie koncentruje si¢ na konkretnym obrazie. Owo tzw.
myslenie zyczeniowe to wyobrazanie sobie konkretnej rzeczywistosci i pragnienie, by
ona stata si¢ faktem. Nadzieja za$ nie kresli zadnych obrazow, ale przewyzsza nasza
wyobrazni¢ tak, ze wrecz ja zakazuje¢ sobie wyobrazania tego, co jest przedmiotem mej
nadziei. W odniesieniu do konkretnego przyktadu, osoba chora, ktora chce wyzdrowiec,
majac nadziej¢, nie wyobraza sobie jak nastapi wyzwolenie Z jej cierpienia. Po prostu
wierzy, ze wyzwolenie nadejdzie.

Z powyzszym zarzutem wigze si¢ poniekad watpliwos$¢ niektorych ludzi, polegajaca
na uznaniu nadziei za zwykly sprzeciw wobec uznania proby za sytuacje ostateczng®'.
Sprzeciw ten, zdaniem owych ludzi, jest podtrzymywany do momentu az jednostka nie
ma juz sily dalej w nim trwag, tj. gdy np. choroba zupelnie jg ostabila, wyniszczyta jej
organizm, a nawet uniemozliwita myslenie. Marcel odpowiada na to, ze nadzieja nie ma
charakteru fizycznego, nie zalezy od ciata. Zywotno$¢ nadziei ma zdaniem filozofa
trudny do okreslenia charakter, za$ identyfikowanie jej z fizycznoscia jest wedle Marcela
absurdalne. Nadzieja bowiem ,,zbiega si¢ z samym pierwiastkiem duchowym™.

Kolejna trudnos¢, z ktora musi zmierzy¢ si¢ filozofia nadziei, to utozsamianie nadziei
Z instynktem samozachowawczym. Autor ,,Od sprzeciwu do wezwania” opisuje, jak
niektorzy moga interpretowac¢ budzace si¢ W nich w obliczu proby drzenie o siebie,
wynikajace z przywigzania do siebie samej/samego™. To przywigzanie zmusza do
wyobrazania sobie sposobu przejscia proby, wyjscia z wszelkich niebezpieczenstw,
nawet najgrozniejszych. Nie jest to jednak nadzieja, co mozna stwierdzi¢ juz na
podstawie dotychczasowych analiz, jako Zze 6w instynkt samozachowawczy kresli
konkretny obraz pozadanej przez nas przysztosci, co jest sprzeczne z istota nadziei.

%6 Tamze, s. 45-46.
57 Zob. tamze, s. 36.
58 Tamze, s. 37.

59 Zob. tamze, s. 50.
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Niemniej, w odparciu tego zarzutu pomaga takze Marcelowska filozofia dialogu.
Filozof powotuje si¢ bowiem na komuni¢, wzajemng mito$§¢ pomiedzy mng i inng
istota, czyli jakim$ ,,Ty”®. Ona to zmienia nature wiezi taczacej mnie ze mng sama,
przemienia skoncentrowane na sobie ,,ja” W troszczace si¢ rowniez 0 innych ,,my”.
Innymi stowy, m¢j stosunek do siebie zmienia si¢ gdy wiem, ze ten, kogo kocham
w taki czy inny sposob zalezy ode mnie, ze jest on zywotnie zainteresowany moim
losem, tym, co si¢ ze mnag stanie. Jakkolwiek niemozliwe jest doktadne opisanie
prezentowanej tu wigzi duchowej, gdyz ma ona charakter tajemniczy, to mozna
Z pewnoscig stwierdzi¢, ze przemienia ona moj stosunek do siebie, dzigki czemu nie
kieruje si¢ juz instynktem samozachowawczym, lecz obieram droge nadziei.

Inny zarzut polega na uznaniu nadziei za subiektywny bodziec, ktory nie jest
W stanie wyjasnié istoty rzeczy ani zapewni¢ wlasnego urzeczywistnienia®'. Zgodnie
zas$ 7 filozofig nadziei tu prezentowang, nadzieja nie jest tylko bodzcem, ale zywotnym
aspektem procesu tworczego. Nie jest zatem W stanie ,,stangé na zewnatrz” i orzec cos$
0 istocie rzeczy. Ponadto, nadzieja zwigzana jest z komunig wewngtrzna, ktora to — jak
twierdzi filozof — weciela si¢ W rzeczywistos¢ jako czynnik ja konstytuujacy®. Dlatego,
zdaje si¢, mozna powiedzie¢, ze nadzieja wspoltworzy rzeczywisto$¢, anie jest
bynajmniej subiektywnym bodzcem.

Marcel rozwaza rowniez pytanie 0 to, czy nadzieja zalezy od nas, czy tez jest faska,
oznaka nadprzyrodzonej opieki. Filozof abstrahuje od teologii, koncentruje si¢ na
filozoficznej odpowiedzi na to pytanie stwierdzajac, ze zaden czton alternatywy
zawartej wtym pytaniu nie jest prawdziwy. Trzeba bowiem zastanowi¢ si¢ nad
znaczeniem wyrazenia, ze co§ ode mnie zalezy tudziez co jest mng sama/samym.
Zdaniem autora ,,Tajemnicy bytu” to, co ode mnie zalezy, nie jest mng samga, ale
pozostaje niejako ,,na zewnatrz” mnie, np. podjecie okreslonej decyzji, wybranie si¢
W podro6z, usmiechnigcie si¢ etc. I odwrotnie: nie zalezy ode mnie np. to, jakie mam
uzdolnienia. Odnoszac to do nadziei filozof stwierdza, ze U jej zrddel jest co$, co jest
nam zaofiarowane. Nadzieja jest wezwaniem, na ktoére musze odpowiedziec.
Jednoczesnie za§ moge odrzuci¢ od siebie nadzieje, nie przyjac¢ ofiary, gdyz moja
odpowiedz moze by¢ dwojaka (przyjecie badz odrzucenie)®.

Ostatnig trudnos¢ 0 ktdrej chce wspomnieé, a ktorg napotyka filozofia nadziei, jest
$wiadectwo doswiadczenia licznych cierpien i rozczarowan. Cztowiek ,,doswiadczony

80 Kochaé jakas istote — to oczekiwaé od niej czego$, co nie da si¢ okreslié ani przewidzied, to jednoczesnie
dawac¢ jej niejako sposobnos¢, by odpowiedziata temu oczekiwaniu”. Taka wzajemna wymiana jest zdaniem
filozofa oznaka zycia duchowego. Tamze, s. 51.

61 Zob. tamze, s. 59.

62 Zob. tamze.

88 Tutaj wlasnie pojawia sig owa wolnoéé obecna w filozofii nadziei, o ktorej wezesniej byta mowa.
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przez zycie” moze stwierdzi¢, ze nadzieja zawodzi. Pomijajac rozwazania na temat
stanowiska filozofii nadziei wobec do$wiadczenia warto wskaza¢ na argument
przedstawiony przez francuskiego filozofa, ktory to twierdzi, ze wszystkie te rozczaro-
wania i ogrom cierpienia stanowig tylko przejsciowa realno$¢, nie dotycza autentycznej
rzeczywistosci. Tym wlasnie jest nadzieja. Charakteryzuje ja ,,odruch, ktorym odrzuca
ona $wiadectwo, W imi¢ ktorego sama miata byé odrzucona”®. Niemniej jednak,
niektoérzy wciagz moga zadawac sobie pytanie czy mozna mie¢ nadziej¢ gdy nie ma do
niej powodow. Marcel odpowiada, ze jest to typowe pytanie obserwatora, ktory
traktuje nadzieje¢ jako co§ zewnetrznego wobec siebie, przez co ja unicestwia. Coz
bowiem znaczy to, ze mozna mie¢ nadzieje? Albo to, ze jest mozliwe (lub nie), ze kto$
ja ma — wowczas ta osoba musi oddzieli¢ siebie od swej nadziei i oceni¢ szanse jej
zaistnienia, obliczy¢ prawdopodobienstwo, co przeciez nie jest nadzieja® — albo to, ze
ma prawo ja mie¢, co Zkolei jest tylko rachunkiem prawdopodobienstwa a hie
nadzieja®®. Ta ostatnia nie jest rozumowaniem. Warto tez dodaé, ze nie ma czegos
takiego jak powody do nadziei.

7. Podsumowanie

Tytulem zakonczenia przywotam diagnoze spoteczenstwa sformutowana przez
Marcela, ktory napisat, ze ,,W skali ogdlnej ludzie zdaja si¢ by¢ coraz mniej zdolni do
tego, by poktada¢ nadzieje w”®'. Zdaniem filozofa roénie nieufnosé oraz sktonnoéé do
deprecjacji nadziei, zamiany jej na oczekiwanie, a nawet wymaganie czego$ od kogos.
Zgodnie z retoryka jego prac, wiaze si¢ to z posiadaniem®. Tylko cztowiek wyzwolony
z posiadania jest w stanie zy¢ W nadziei. Ta za$ przebija si¢ przez ,,zbroje posiadania”,
jest oddechem duszy. ,,Mie¢ nadziej¢” to w istocie ,,zy¢ W nadziei”.

Prezentujac swe wywody dotyczace nadziei, francuski filozof podejmuje probe
sformutowania definicji nadziei. Zgodnie z nig, ,,nadzieja jest z istoty swej jak gdyby
gotowoscig duszy zaangazowanej dostatecznie gigboko w doswiadczenie komunii, by
mogta dokona¢ aktu transcendentnego, odmiennego od aktu woli i poznania, ktorym to
aktem stwierdza ona zywa wieczno$é; przy tym doswiadczenie to stanowi
jednoczesnie rekojmie i przestanki owej wiecznosci”™®. Co istotne, nadzieja wiaze sie

64 Tamze, s. 69.

85 W przypadku za$ gdy kto$ uznaje, ze nadzieja jest niemozliwa, nie ma on/ona de facto na mysli nadziei.

8 Zob. tamze, s. 66.

®" Tamze, 5. 57-58.

8 W im wickszym stopniu stajemy sic holdownikami posiadania, tym nieuchronniej padamy ofiarg
dtawigcego niepokoju, jaki ono wywotluje, tym bardziej zatracamy nie tylko zdolno$¢ do nadziei, ale wrecz
wiarg, choéby nawet najbardziej mglista, w jej realno$¢”; tamze, s. 63.

% Tamze, s. 70.
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z dusza, i to duszg uczestniczacag W Komunii, bowiem ,,tym, przez co jestem, jest moja
jednos¢ z drugimi”™. Ponadto, nadzieja dokonuje ,,skoku” W transcendencije’’, przenosi
nas poza skonczonos¢, swiat, w ktorym zyjemy, do prawdziwej rzeczywisto$ci, W peltnig
zycia, stwierdzajac ,,zywa wieczno$¢”’2. Majac w pamieci ukuta przez Marcela definicje,
czytelnik moze skonfrontowac z nig wlasne wyobrazenie pojecia nadziei oraz, by¢ moze,
zmieni¢ perspektywe myslenia 0 niej. Zgodnie bowiem z Marcelowska filozofia,
nadzieja pozwala odnalez¢ cel wedrowki cziowieka, bgdacego homo viator. Filozofia
konkretna sprowadza si¢ do ,,zajecia postawy najgodniejszej W sytuacji cztowieka-
pielgrzyma; jest to filozofia czlowieka W petni rozbudzonego, ktory zaczyna zdawaé
sobie sprawe ze swej kondycji ludzkiej””®. Ponadto, nadzieja odnosi si¢ nie tylko do
mnie, ale i do innych. Stuzy umacnianiu wiezi, jest podstawowa formg miedzyludzkiej
solidarnogci’.

Rekapitulujac, filozofia Marcela ogniskuje si¢ wokdt pojecia nadziei, ktora jest
tajemnica, czyli czyms$ nie do rozwigzania, a jednoczesnie czyms zywotnie zwigzanym
Zmoja egzystencja. A zatem czym$ nie dajgcym si¢ wyjasni¢ i koniecznym do
wyjasnienia zarazem. Zdajac sobie sprawe z trudnosci i jednocze$nie niezbednosci jej
przyblizenia, mysle ze warto podejmowac trud ,,odstaniania” jej tajemnej istoty.
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Gabriela Marcela filozofia nadziei

Praca dotyka tematu nadziei, starajac si¢ doprecyzowac sam termin tak, by odda¢ jego znaczenie, nadane
mu przez Gabriela Marcela. Nie jest to tatwe zadanie, gtéwnie ze wzgledu na nieprzekazywalny, cho¢
intersubiektywny, charakter tegoz stowa. Nadzieja zwiazana jest bowiem 2z tajemnica, a wigc czyms$
nieopisywalnym, nieredukowalnym do definicji. Ponadto, nawigzujac do zatozen Marcelowskiej filozofii
konkretnej, w toku wywodu odwotuje sie¢ do okreslonych do$wiadczen egzystencjalnych, umozliwiajgc
W ten sposob odniesienie do praktyki. Praca uwypukla takze opozycje binarne, obecne w filozofii tego
francuskiego egzystencjalisty, takie jak by¢-mie¢ czy tajemnica-problem, wérdd ktorych umieszczono
przeciwstawna do nadziei rozpacz. Cho¢ niemozliwe jest zdefiniowanie nadziei, to zaprezentowany zostat
opis negatywny, czyli to, czym nadzieja na pewno nie jest (np. optymizmem, do§wiadczeniem zyciowym
etc.), atakze jej zwigzki z takimi waznymi pojeciami jak wolno$¢ czy mito§¢ (caritas). Wobec za$
mozliwych zarzutéw, przedstawiono obrong filozofii nadziei, podjeta przez samego autora ,,.Dziennika
metafizycznego”. Takie ujecie tematu pozwala na zglgbienie istoty samego pojgcia ,,nadzieja” oraz jego
miejsca i znaczenia w filozofii Gabriela Marcela, a takze krytyczne odniesienie si¢ do nadziei.

Stowa kluczowe: nadzieja, Marcel, tajemnica, filozofia konkretna, rozpacz
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